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(Luiza Amelia de Queiroz)

RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo analisar as imagens poéticas presentes na producéo
literaria de Luiza Amélia de Queiroz, na obra “Flores Incultas” (2015). Nessa perspectiva,
averiguamos as imagens que constelam por meio do imaginario, visto que essa poética
sentimental possui vestigios memorialisticos carregados de tracos subjetivos, mas que foram
construidos coletivamente. Quanto a metodologia, trata-se de uma pesquisa bibliogréfica de
cunho qualitativo-interpretativo, focando na analise de dez poemas selecionados para o corpus.
A priori, buscamos identificar a maneira como o imaginario da autora é influenciado pelo
contexto social no qual ela estava inserida. Diante disso, 0s poemas selecionados trazem
tematicas variadas que tracam o perfil sentimental da autora, desde aqueles que envolvem os
sentimentos telUricos da terra natal e da infancia aos que perpassam a vida adulta,
demonstrando a luta e a reflexdo da mulher que manifesta uma postura transgressora, bem
como aqueles que produzem um canto mais melancolico com o pressagio da morte, isto é,
aqueles produzidos na velhice. A posteriori, a luz da fenomenologia das imagens poéticas,
buscamos adentrar no fendmeno da imaginacao criadora, visto que, anterior a0 manusear da
pena, existiu 0 universo onirico, o devaneio e o0 sonho, instancias que sdo perceptiveis no poetar
da escritora. Para embasamento teérico nos respaldamos na nocdo de trajeto antropoldgico,
preconizado por Durand (2019) e no epistemdlogo Gaston Bachelard, em suas poéticas, do
devaneio (2018) e do espaco (1998). Além disso, trabalhamos com a palavra poética, nesse
contexto, somamos ao trabalho as concepcdes de Paz (1982) e Bosi (1977). Os resultados dessa
pesquisa apontam que as condi¢Bes imaginarias, memorialisticas e simbdlicas sdo fortemente
influenciadas pelos fatores socioculturais vivenciados pela autora, por isso, através do eu-lirico,
podemos acessar e mapear uma série de imagens que evidenciam o (des)velar de uma
constelacdo de imagens poéticas de cunho arquetipal, as quais as apresentamos divididas em
cinco eixos no presente trabalho: a terra natal, a infancia, a luta, as reflexdes e o pressagio da
morte.

Palavras-Chave: Imaginario. Memoria. Fenomenologia. Imagens poéticas. Luiza Amélia.
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1 AS FLORES EM PRELUDIO DE LUIZA AMELIA DE QUEIROZ

O preltdio é uma forma de introduzir uma obra maior, seja uma pega musical,
académica ou para anteceder a colocacgdo de um tema. Aqui as Flores Incultas (2015), de Luiza
Amélia de Queiroz, recebem um preladio como forma de principiar a analise das imagens
poéticas que constelam em torno dos poemas selecionados para o corpus. Essa coletanea
comporta mais de 100 poemas de épocas distintas da vida da autora, que podemos classifica-la
até mesmo como um diario poético.

Diante disso, temos tematicas variadas que vao delinear o perfil sentimental da autora,
desde aqueles poemas que envolvem os sentimentos telUricos da infancia e da terra natal aos
que demonstram o seu profundo incémodo com a condicdo reservada a mulher da sua época.
Além disso, a sua lira passa a produzir um canto melancélico ao versejar sobre o prenuncio da
velhice e da morte em alguns poemas mais funebres.

Ao preludiar o texto poético, ja de inicio, trazemos algumas questdes essenciais: 1 - ndo
é do nosso interesse adentrar exclusivamente na superficialidade e materialidade do texto
poético e 2 - muito menos nos concentrar unicamente nas condi¢Ges socioeconémicas,
histdricas e culturais que nortearam a escrita da obra supracitada. Muito embora consideremos
que todos esses fatores sdo imprescindiveis para formular a nossa analise, o interesse primordial
reside em refletir sobre o que esta para além da superficialidade do texto, ou seja, as nuances
do imaginario poético.

Nessa perspectiva, adotamos a fenomenologia como método de investigacdo que
possibilita o estudo do fendmeno imanente ao psiquismo e a percepg¢ao, para que pPossamos
ultrapassar a leitura primeira e mergulhar nas camadas textuais mais profundas, com o
propdsito de adentrar nas intermiténcias de um valor axiol6gico e, com isso, acessar 0O
imaginario da autora, para assim reconstruir as imagens poéticas oriundas da sua memoria.

Nesse quesito, colocamos as seguintes questdes norteadoras:

e De que modo as imagens poeticas construidas por Luiza Amélia de Queiroz
aparecem em sua poesia e constituem um imaginario feminino?

e Como o imaginario da autora influenciou a sua produgdo literaria?

e Qual a ligacao entre os fatores sociais do seculo XIX vivenciados pela autora

piauiense com os temas esbogados em sua poetiza¢ao?



e De que maneira podemos vislumbrar os vestigios memorialisticos deixados na

escrita da poetisa?

O ato de imaginar carrega muitos simbolos e imagens que constelam, mas também ¢
revolucionario por natureza. Observou-se que a autora delineia uma espécie de fuga da sua
realidade, expressando, assim, em sua obra os designios de uma mulher do seu tempo que nao
aceitou a sua condicdo de submissdo, bem como os obstaculos impostos pela sociedade
patriarcal da sua época.

Como ja supracitado, 0 nosso proposito € ir além de uma leitura sociocultural e histérica
a partir do contexto que a obra e a autora estdo inseridas, sem evidentemente desconsiderar
esses fatores. Porém, pretendemos direcionar o foco dessa pesquisa para uma perspectiva
fenomenoldgica a partir das nuances do imaginario poético da autora, destacando também o0s
vestigios memorialisticos deixados em sua escrita. Com isso, langcamos mao dos seguintes

objetivos a serem desenvolvidos:

OBJETIVO GERAL

Analisar as imagens poéticas sob um viés fenomenoldgico expresso na producao

literaria de Luiza Amélia de Queiroz em sua obra Flores Incultas (2015).

Objetivos especificos

Averiguar as imagens poéticas produzidas na escrita da autora, mediante a memoria

poetica e a escrita autobiogréafica de teor sentimental;

Criar um corpus de analise, a partir da selecdo de poemas no livro supracitado, cujas
teméticas versam sobre o imaginario poético, mas levando em consideracdo 0s

vestigios memorialisticos;

Identificar a maneira como o imaginario da autora é influenciado pelo contexto social

no qual ela estava inserida;

Categorizar as imagens poéticas na perspectiva tematica dos poemas a partir de uma

leitura das condi¢des imaginarias, simbolicas e arquétipal.



Partimos da perspectiva desses objetivos para efetivar a analise pratica dos dez poemas
selecionados da coletanea, a saber: 1-Piracuruca e Minha terra, que trazem a tona os temas
relativos aos sentimentos teldricos da terra natal; 2- Lembrancas da infancia e Efeitos da idade,
que carregam a nostalgia do sentimentalismo da infancia; 3- A mulher e N&o sou poeta, que
marca a luta da autora pela ascensao social no mundo da escrita literaria, entre outros espacos,
diante da postura de uma mulher transgressora; 4- Conselhos e Lira dormente trazem as
reflexGes da autora, partindo da submissdo a transgressdo, pelo ato de empunhar a lira do
conhecimento e se iluminar com o seu brilho vivaz; 5- Se eu morresse amanhé e Velhice e
miséria marcam a época da velhice da autora, que por meio do seu eu-lirico é expresso o
pressagio da morte que torna o versejar da sua lira cada vez mais melancdlica. Vale ressaltar
que o0s poemas supracitados sdo analisados a luz da teoria do imaginario sob a 6tica durandiana
na obra As Estruturas antropolégicas do imaginério (2019), mediante os simbolos presentes
no regime diurno e noturno das imagens, visto com mais profundidade no terceiro capitulo.

Assim como todo poema tem uma circunstancia de criacdo, elevamos nossa analise ao
psiquismo da autora, isto &, as imagens oniricas alinhadas com as teméticas dos poemas acima
citados. Assim, adotamos a andlise tedrica nas seguintes obras bachelardianas: A poética do
espaco (1988) e A poética do devaneio (2018).

Adentramos em uma instancia ainda pouco explorada — o imaginario. Esse ato de formar
imagens poéticas repousa sobre a capacidade que o ser humano tem de formar imagens
psiquicas e transpb-las para a materialidade textual. Essas imagens que constelam por meio da
imaginacao criadora sdo frutos tanto do imaginario quanto das condicdes culturais, historicas
e sociais nas vivéncias da autora. Para isso, tomamos como base a no¢do de trajeto
antropoldgico, teoria preconizada por Durand (2019) na obra ja mencionada, haja vista que é
importante frisar que consideramos pertinente nossa analise ao nivel do imaginario, ou seja, a
troca incessante realizada entre “o bio-psiquico” e o “coésmico social”.

Outro fator importante sdo as varias memorias subjetivas da autora carregadas de
sentimentalismo, elas sdo imprescindiveis a formacdo da memoria coletiva, haja vista que o
conjunto das lembrancas passadas sdo evocadas por meio dos eventos vividos dentro de uma
sociedade. Seguindo esse pressuposto, tomamos como base a nocdo de memoria coletiva de
Halbwachs (2006), entre outros autores que discutem a memdria.

Para tanto, este trabalho justifica-se pela necessidade de preencher algumas lacunas
encontradas em pesquisas cientificas anteriores em relacdo ao objeto de estudo selecionado.
Nesse sentido, revisitamos a fortuna critica, a fim de adentrarmos nas pesquisas elaboradas

anteriormente, para assim mudar o enfoque daquilo que ja foi realizado, com isso, visando



formar uma epstemologia de pesquisa focada no método fenomenoldgico a partir da
perspectiva das imagens poéticas que suscitaram tessituras simbolicas de cunho arquetipal,
bem como adentramos na nogdo de percurso antropoldgico do imaginario e no construto da
memoria. Diante disso, tais métodos de pesquisa empreendidos conferem um caracter de
ineditismo a esta pesquisa cientifica, cujo objeto € literario.

Além disso, a escolha do objeto pesquisado, Flores Incultas (2015), deu-se pela
subjetividade da pesquisadora, j& que desde o primeiro contato com a poesia de Luiza Amélia
de Queiroz o encantamento e a fruicdo surgiram mediante a leitura. A partir disso, objetivou-
se realizar a andlise de quatro poemas para a realizacdo do Trabalho de Conclusédo de Curso
(TCC) na graduacédo. Esse foi o ponto de partida, no entanto, observou-se a necessidade de ir
mais além, por isso o intuito foi buscar aprofundamento tedrico em relacdo ao objeto de
estudos, sendo assim buscou-se no Programa de Pds-graduacdo Stricto Sensu em Letras, da
Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA) novas perspectivas de analise.

Diante disso, novos espacos foram galgados e conhecimentos agregados, sendo assim,
por meio das leituras executadas tanto reclusa no espaco particular, quanto coletivas no Grupo
de Estudos e Pesquisas em Meio Ambiente, Desenvolvimento e Cultura (GEPEMADEC),
assim como nas reuniées com o orientador, novas possibilidades de analises foram surgindo.
Além disso, as disciplinas disponibilizadas pelo programa foram norteadoras, no sentido de
orientar a escrita de artigos cientificos e 0 contato com outras pesquisas e pesquisadores, iSso
suscitou no desenvolvimento académico da pesquisadora que ampliou a viséo para perspectivas
tedricas e metodologicas de andlise.

No primeiro capitulo, intitulado MEMORIAS DO PIONEIRISMO DA PRINCESA
DA POESIA ROMANTICA, além dos aspectos relacionados a construgdo da memoria
coletiva fruto da reunido das suas memorias individuais, também adentramos nos aspectos
biograficos relativos a vida e a obra da autora que se revelou ao mundo das letras. Pois é
importante destacar que a princesa da poesia romantica no Piaui foi uma minoria entre as do
seu género, por isso, analisamos a mulher que atuou na sociedade do seu tempo, construindo,
assim, uma memoaria feminina que deixou vestigios. Revisitamos também, a fortuna critica.
Além disso, nos respaldamos em algumas pesquisas, desde artigos até dissertacGes de
mestrado, que nos proporcionaram revisitar a fortuna critica como forma de fazer uma leitura
em torno do que ja foi escrito sobre as Flores Incultas (2015).

No segundo capitulo, intitulado A FENOMENOLOGIA DAS IMAGENS
POETICAS, concentramos a nossa analise nos pressupostos epistemoldgicos bachelardianos,
bem como a no¢do de inconsciente coletivo, teoria preconizada por Jung (2022), além de uma
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leitura sobre os simbolos criados pelo eu-lirico queirosiano permeado por uma gama de
imagens. Nessa dimensao simbolica, vamos evidenciar as imagens arquetipicas simbdlicas que
despertam o imaginario presente na escrita poética da autora, sendo as principais delas as
flores, a lira e a pena.

As flores sdo constantemente citadas em praticamente todos os poemas. Elas
representam o sentimentalismo e a delicadeza da mulher, estando também ligadas ao
movimento romantico, estética literaria na qual a autora se insere. As flores quando murchas
representam a tristeza e os sentimentos melancolicos, quando orvalhadas e vibrantes
representam a plenitude e os sentimentos positivos.

Outrossim, a simbologia da pena carrega em si a liberdade expressiva da mulher letrada
que assume a postura de escritora. J& a lira manifesta-se na poesia como um instrumento
imaginario de cadéncia poética no qual a autora modula o seu canto. No referido capitulo
também iremos adentrar no ato de manusear a pena e poetar como fenémeno, bem como o
trajeto antropoldgico do imaginario, categorizando as imagens presentes no regime diurno e
noturno.

No terceiro capitulo, intitulado O (DES)VELAR DAS IMAGENS POETICAS NA
PERSPECTIVA DO IMAGINARIO, apresentamos a anélise propriamente dita dos poemas
selecionados, visto que pretendemos realizar um mergulho mais profundo na poética
sentimental e imaginaria da poetisa oitocentista; cujo enfoque é (des)velar a riqueza das
imagens oriundas da sua criagdo poética, para isso realizamos uma organizacao tematica dos
poemas.

Portanto, consideramos que a autora por meio do seu eu-lirico faz uma conexdo entre
sentimento e pensamento, realidade e imaginario, devaneios e as lembrancas pretéritas
produzindo assim imagens poeéticas simbolicas. Suas lembrangas perpassam o universo onirico
e a memdria, criando assim o desejo de fugir da sua realidade, em uma espécie de escapismo
para um mundo com imagens idealizadas.

O eu-lirico queirosiano manifesta uma voz que busca autonomia de pensamento e 0
desejo de protagonizar a propria vida, mesmo diante de omissoes e restricdes ao fazer literario
feminino ocasionado pelos estreitos horizontes, isto €, mesmo inserida em meio a uma
sociedade patriarcal do século XIX, ela tomou a posse da pena do conhecimento e poetizou.
Entdo, para tanto, passemos ao mergulho poético desse universo onirico e imagetico

queirosiano.
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2 MEMORIAS DO PIONEIRISMO DA PRINCESA DA POESIA ROMANTICA

Minha infancia, meus amores,
Nunca os hei de esquecer,
Sonho puro e vaporoso,

Que resume 0 meu viver!
(Luiza Amélia de Queiroz)

O livro Flores Incultas, datado de 1875, comporta uma coletanea de poemas elaborados
dentro da estética romantica no século XIX, época em que viveu Luiza Amélia de Queiroz.
Essa compilacdo apresenta os aspectos relacionados a estrutura de um diério poético, no qual
a escritora registra 0s acontecimentos subjetivos, bem como as experiéncias cotidianas
mediante a forma como ela enxergou o mundo, estabelecendo uma linha ténue entre memarias
e imagens idealizadas por meio os tragos de subjetividade poética.

Essa subjetividade poética carrega tracos autobiograficos da autora, perfazendo
imagens poéticas que vao desde as camadas do inconsciente ao objeto consciente. A poesia é
0 ato de delinear em palavras os influxos da imaginacao criadora (Bachelard, 2018). A maneira
de pensar da poetisa é colocada em versos, transpondo um eu-lirico que expressa dentro do
poema a esséncia das suas inquietacdes e inspiracdes, ou seja, aquilo que a retira do seu lugar
comum de mulher reservada & esfera doméstica e a conduz a uma imerséo no onirismo e, com
isso, a sua chegada ao processo de concretizacdo do seu pensamento-devaneio em
materialidade textual.

Queiroz, a princesa da poesia romantica no Piaui, escreve uma poesia carregada de
mem@rias individuais, mas construidas coletivamente através das suas vivéncias e experiéncias
passadas que sdo evocadas no presente. Grosso modo, ao revelar-se no mundo das letras, a
poetisa perfaz um lirismo candido, simples, romantico, mas com acentuada carga sentimental
e simbolica capaz de aticar a percepcao, visto que se alinha a tematica discutida no presente
capitulo, bem como os aspectos biograficos da vida e obra da oitocentista Piauiense.

Além disso, é primordial revisitar a fortuna critica, a fim de entendermos os aspectos
tedricos que nortearam as pesquisas realizadas em torno de Flores Incultas e sua autora. A
partir disso, delineamos outras estratégias de analise da obra supracitada, cujo enfoque sera
dado ao (des)velar do imaginério poético, isto €, um campo de imagens poéticas que permeia

0 ato de manusear a pena e poetar como fendmeno.
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2.1 O revelar de uma poetisa no mundo das letras

Logrando éxito ao seu ingresso e pioneirismo no mundo das letras, Luiza Amélia de
Queiroz Brandao, distinta poetisa romantica do século XIX, foi laureada como a princesa da
poesia roméantica do Piaui. O titulo honroso deu-se por meio seu fazer literario, favorecendo o
reconhecimento da sua importancia para a consolidacao e insercdo do seu género na escrita de
autoria feminina e publicacdo em espacos intelectuais de prestigio na esfera publica, mediante
uma sociedade fundada sob os rigidos pilares do patriarcalismo.

A primeira vista, essa estrutura patriarcal esta imersa em uma ordem de representacio
que decorre de uma estrutura de dominacdo, haja vista que é um produto de uma dominacao
androcéntrica que marca uma divisao social e historicamente construida entre 0s sexos, cujos
efeitos simbolicos os legitimam. Conforme aponta Bourdieu (2012), existem principios que
fundamentam a forma de dominacdo de ordem masculina nos @mbitos sociais, ou seja, nos

espacos de interior e exterior, no ciclo do tempo ou nos instrumentos.

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar
a dominacdo masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo social do trabalho,
distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos dois sexos, de
seu local, seu momento, seus instrumentos; € a estrutura do espago, opondo o lugar
de assembleia ou de mercado, reservados aos homens, e a casa, reservada as
mulheres; ou, no interior desta, entre a parte masculina, com o saldo, e a parte
feminina, com o estabulo, a 4gua e o0s vegetais; é a estrutura do tempo, a jornada, o
ano agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de ruptura, masculinos, e longos
periodos de gestacdo, femininos (Bourdieu, 2012, p. 18).

Toda essa construcdo é resultante dessa imensa maquina simbdlica que é capaz de
distinguir os lugares de pertencimento de ambos os sexos. Tudo isso ocasiona o que Bourdieu
(2012) denominou de “violéncia simbolica”, isto é, uma forma de violéncia sem coagéo fisica,
mas que é resultante de um processo de dominacao hierarquica na primazia das condicdes entre
a dominacdo e a submisséo enquanto instrumentos de dominacao social e cultural.

Estamos diante de uma questdo de reproducdo social do falocentrismo dominante e
transcendental que incorpora esquemas de pensamentos preconcebidos nas relagdes de género.
Nesse aspecto, a dominagdo masculina se alicerca em diversos aspectos, entre eles 0s espagos
atribuidos ao género. Podemos considerar que ao homem era atribuida a atuacdo publica,
enquanto a mulher ficava mais reservada a vida domestica.

Nessa premissa, toda essa relacdo de dominagdo estd bastante presente na poesia de
Luiza Amélia, cujo imaginério expressa deliberadamente, nas camadas mais profundas, a

experiéncia do social sobre a experiéncia da imaginagdo criadora que difunde todo um
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semantismo de imagens simbdlicas. Ao fazer isso, a poetisa passa por uma ruptura provocando
uma mudanca de paradigmas, pois mesmo estando numa situacdo de submissdo, mediante as
condicBes sociais que lhe eram impostas, ainda assim, consegue escapar desse Viés de
dominacdo simbolica ao mergulhar sua pena na tinta do conhecimento e expressar por meio da
poesia as potencialidades do seu imaginario, entre as experiéncias vividas e as imagens criadas.

Nesse enfoque, Luiza Amélia de Queiroz foi considerada a primeira mulher, a que se
tem registros literarios e jornalisticos factuais, a assumir resolutamente o oficio de escritora. E
importante frisar que a predominancia de mulheres dedicadas ao oficio da escrita esporadica
em periddicos, jornais e livros no século XIX, era uma tarefa revolucionaria realizada por
mulheres que tinham a ousadia de divulgar as suas ideias, pensamentos e emo¢des, tomando
posse de um espaco de autoria, pois fica evidente que a pena e a tinta sempre foram um
privilégio masculino, porém, Queiroz, enquanto mulher esclarecida e muito a frente do seu
tempo, tomou conhecimento de que a mulher poderia ir muito além da esfera doméstica e
ocupar posicoes de prestigio na esfera publica, principalmente, no que tange ao mundo das
letras.

Por sua vez, sua poesia ¢ a manifestacdo das suas inquietudes, uma poética do
sentimento que alia as condi¢Ges simbolicas do seu imaginario as condicdes sociais da mulher
intrinseca ao contexto histdrico-cultural que pertenceu. Nas entrelinhas da histéria do Brasil,
em especial, no século X1X, o discurso feminino ficava a margem da sociedade. Nesse sentido,
a participacdo da mulher na escrita literaria era restrita, ja que a obscuridade cultural atingia
com mais forca esse género. No entanto, com o advento do movimento romantico, algumas
mulheres comecaram a se destacar no mundo das letras, principalmente, aquelas de familia
abastada que tinham acesso a literatura romantica da época, como no caso da piauiense
pioneira.

Todavia essa atuacgdo feminina era tdo significativa quanto um ato de reivindicagéo da
liberdade de expressdo, em um espaco cuja predominancia era eminentemente masculina. O
mundo das letras era norteado pelos ensejos do falocentrismo vigente. Nesse enfoque, ao
homem era deliberado o espaco publico, ou seja, a atuagéo profissional, a escrita, a politica, 0s
negocios e a economia, enquanto as mulheres era reservado o espagco domeéstico, isto é, a
educacdo dos filhos, marido e cuidado com o lar. No entanto, a princesa da poesia romantica,
mesmo estando imersa na esfera doméstica, rompe com esses paradigmas, e com ousadia
escreve literatura romantica, divulgando o seu trabalho por meio de publicacGes, assim como
dialoga Silva e Mendes (2018, p. 4)
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Algumas escritoras, com mais condi¢des financeiras ou ousadia, romperam esse
cronograma, publicando seus préprios romances, a0 mesmo tempo que também
contribuem para essas publicagcGes eminentemente femininas. Nesse ponto, no Piaui
s80 vistos os casos de Luiza Amélia de Queiroz, poetisa que reconfigura atualmente
as analises sobre literatura piauiense.

A literata foi capaz de romper com esse cronograma, segundo as autoras, € com um
pouco de ousadia e alguns recursos financeiros, a poetisa conseguiu publicar os seus textos,
visto que com recursos proprios publicou Flores Incultas (1875) e Georgina ou os efeitos do
amor (1893), além de alguns poemas avulsos em periddicos nacionais e internacionais.

Luiza Amélia foi uma presenca feminina marcante na literatura piauiense. Patrona da
cadeira n° 28 da Academia Piauiense de Letras (APL), recebeu tal homenagem honrosa em
1921, conforme aponta Brito (2015). A referida cadeira foi ocupada anteriormente por figuras
ilustres masculinas, inaugurada por Elias de Oliveira e Silva, na sequéncia ocupada por José
Vidal de Freitas e Manfredi Mendes de Cerqueira.

Logrando éxito, a sua atuacdo também ganhou reconhecimento em outras agremiagoes
literarias, pois foi ocupante da cadeira n° 24 da Academia Parnaibana de Letras (APAL), pois
passou boa parte da sua vida em Parnaiba, espaco onde sua obra foi escrita. Além disso, foi a
primeira mulher a ocupar tal posicdo, sendo seus contemporaneos Carlos Oliveira Neto,
seguido por Edmée Rego Pires Castro. Ja na Academia de Letras de Sete Cidades (ALRESC),
foi ocupante da cadeira n° 02, anteriormente ocupada por Luiz Gonzaga Branddo de Carvalho
(Brito, 2015).

Luiza Amélia foi uma escritora notavel. Freitas (2012) destaca que além das duas obras
ja supracitadas nas quais expressou todo o seu talento, também publicou varias poesias avulsas
em jornais e periddicos nacionais e internacionais que somados podem dar um elevado volume.
A céandida poetisa paraibana recebeu uma mencdo honrosa no jornal parnaibano
Polyanthea®. Tal homenagem a escritora traz em seu escopo uma critica & emancipagio da
mulher mediante as diretrizes da sociedade daquela época. Nesta edi¢do do jornal Parnaibano,
a autora de Flores Incultas é considerada como a poetisa de alma ingénua e casta cujo lirismo
espontaneo carregado de bucolismo manifesta a voz de uma mulher que por meio do seu eu-
lirico manifesta o seu descontentamento ao dialogar sobre assuntos pertinentes a liberdade de

expressao do seu género.

L A edico desse jornal que faz uma homenagem a Luiza Amélia de Queiroz foi escaneada e anexada nas ltimas
trés Gltimas paginas da reedicdo do livro Georgina e outros escritos inéditos, publicada em 2018 pelos
organizadores e também pesquisadores Algemira de Macédo Mendes e Daniel Castelo Branco Ciarlini.
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Além de Luiza Ameélia, outras escritoras fizeram parte desse rol de literatas piauienses,
assim, nomes como Francisca de Montenegro e Amélia Bevilagua comecaram a despontar nas
paginas de jornais e periddicos. Contemporanea da princesa da poesia romantica, Francisca de
Montenegro teve seus textos publicados em Almanaque de Parnaiba e na revista pernambucana
Lyrio. Vale destacar que a piauiense Amélia de Freitas Bevilaqua era a redatora-chefe da revista
Lyrio, ao lado de nomes como “Céandida Duarte de Barros (redatora-secretaria), Edwiges de Sa
Pereira, Maria Augusta Freire, Belmira Villarim, Adalgisa Duarte Ribeiro, Luiza Cintra
Ramalho e Ursula Garcia (redatoras)” (Nascimento, 2013).

Contemporanea de Amélia de Queiroz, Amélia de Freitas Bevilagua foi um nome
importante para a insercdo da escrita feminina no cenario da literatura piauiense e nacional.
Mesmo oriundas de um contexto socio-historico desfavoravel, elas foram mulheres letradas
muito a frente do seu tempo, que ganharam vez e voz, mesmo estando no gineceu do lar. De
acordo com suas possibilidades, foram agentes transformadoras ao promoverem acdes,
possibilitando, assim, a publicacéo e a divulgacao de suas obras.

Nesse contexto, Bevilaqua foi uma das responsaveis por “semear as primeiras sementes
do Lyrio”. Em 05 de novembro de 1902 a revista foi fundada por um grupo de mulheres e era
exclusivamente editada e dirigida por um publico feminino. Sendo assim, elas abriram um
importante espaco de participacdo feminina na sociedade letrada daquela época, ja que o
proposito da revista era justamente dar énfase ao protagonismo feminino, em que muito é citado
0 nome de Luiza Amélia como distinta poetisa pioneira.

O nome de Luiza Amélia de Queiroz ganha as paginas de outras revistas e jornais
nacionais e internacionais. Silva (2015) dialoga que a piauiense parnaibana teve efetiva
participagdo na imprensa piauiense, publicando poemas no jornal Telefone, que circulou entre
0s anos de 1883 e 1889, e seus textos também foram publicados internacionalmente. O
Almanaque Luso Brasileiro em Coimbra, Portugal, recebeu muitas das suas contribuicdes
poéticas.

A poetisa, muito embora tenha conseguido materializar 0s seus pensamentos, anseios e
mem©arias em forma de literatura, ndo teve uma educacao superior, coisa que era inacessivel as
mulheres daquela época. Porém, dedicou-se com afinco a leitura de poetas romanticos tdo
divulgados naquele periodo, tais como Casimiro de Abreu e Gongalves Dias.

Diante disso, com esforcos préprios, Queiroz educou-se e foi autodidata. Conforme o
biografo Clodoaldo Freitas, em sua obra Vultos Piauienses: Apontamentos bibliograficos

(2012), a D. Amélia Queiros, no seu poetar, como ele costuma tratar em sua escrita, “dedicou-
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se as letras, alimentando, como a casta vestal antiga, o sagrado fogo da poesia” (Freitas, 2012,
p. 92).

Na concepcao desse autor, Queiroz se destacou por ter se nutrido do “sagrado fogo da
poesia” que fazia com que a sua alma candida ficasse em éxtase. Ele argumenta sobre o talento

e a perspicacia da escritora, mesmo que a sua educacao ndo tenha passado das primeiras letras:

Apesar das defeituosidades da sua educacdo, que ndo passou dos primeiros
rudimentos primarios, a vocacdo a impeliu para o estudo com que ela pdde, pelo
esforco de uma vontade de que s6 as grandes inteligéncias sdo capazes, ilustrar-se,
elevar-se a um alto grau de instrucdo, suficiente para dar tdo brilhante irradiacéo a
seu estro (Freitas, 2012, p. 92).

O biodgrafo discorre que a poética dela se elevou ao “alto degrau da instrugdo”,
motivacao suficiente para dar-lhe visibilidade no mundo das letras, no entanto, a insercao nesse
cenario ainda ndo era bem-vista pela critica literaria. A priori, a atuacdo feminina nessa esfera,
ndo foi excepcionalmente aceita e apoiada, mas embora timidas, foram essenciais para que 0s
seus nomes fossem lembrados, marcando assim o seu revelar no mundo das letras.

Nessa acepcdo, 0 estado do Piaui foi palco e publico da poetisa Luiza Amélia de
Queiroz, oitocentista, que representou o seu género na escrita literaria. A posteriori, a atuacdo
feminina introduziu uma gradual quebra de paradigmas, baseando-se na vagarosa compreensao
que as mulheres linearmente poderiam atuar na escrita literaria.

No tocante a recepcao dos textos de autoria feminina, a critica nem sempre foi de muita
aceitacdo, mesmo dentro de um contexto de intelectuais nacionais que manifestaram terem
pensamentos progressistas e defenderem a liberdade de expressdo. Nesse ponto, é necessario
considerar um fator primordial, as mulheres, ao longo da histéria de dominacdo e
predominancia de uma ordem falocéntrica masculina, em muitos aspectos deixaram de escrever
literatura, porque ndo eram dadas condi¢cdes materiais para isso, pois a mulher escritora no
século XIX, além de ndo ter acesso a educacao superior, também passava por uma sujeicdo
intelectual causada por fatores sociais, culturais e principalmente econdmicos.

Nessa premissa, esses fatores apontados acima foram basilares para obscurecer a
atuacdo da mulher escritora. Nesse quesito, Virginia Woolf (2022), escritora e ensaista do
século XIX, a partir das anotacgOes feitas em uma série de conferéncias proferidas para mulheres
britdnicas, abordou uma tese que traz para o cerne das discursdes que para as mulheres
escreverem fic¢do elas precisam ter “um teto todo seu”.

Essa tese traz um novo olhar voltado para a mulher e para a literatura, estabelecendo

um posicionamento que defende a autonomia financeira feminina e um espaco de autoria, ou
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seja, para a mulher escrever literatura, ela precisa ter de fato um teto que seja seu, nome
atribuido ao ensaio publicado inicialmente em 1929. Nesse contexto, conforme aponta Woolf
(2022), possuir isso significa dispor de autonomia financeira, por meio de uma renda que
garanta as mulheres independéncia, além de um tempo proprio de escrita e um espago, sem
interrupcdes domeésticas ou conjugais.

Woolf (2022) salienta que as mulheres, mesmo no século X1X, ndo eram incentivadas
a serem escritoras, e aquelas que possuiam inclinacdo para arte enfrentavam as dificuldades
materiais relacionadas a dependéncia financeira, além das tensdes sociais, a ridicularizagéo e,
principalmente, a interiorizacdo do seu género e do estilo de escrita, assim como argumenta
Woolf (2022, p. 60).

E bastante evidente que mesmo no século XIX, a mulher no era incentivada a ser
artista. Pelo contrario, era tratada com arrogancia, eshofeteada, submetida a sermdes
e admoestada. Sua mente deve ter sofrido tensBes, e sua vitalidade reduzida pela
necessidade de opor-se a isso, de desmentir aquilo. Pois ai, mais uma vez, entramos
no &mbito daquele complexo masculino muito interessante e obscuro que teve uma
influéncia no movimento feminista, daquele desejo arraigado ndo tanto de que ela
seja inferior, mas de que ele seja superior, 0 que o coloca, para onde quer que se olhe,
ndo apenas na dianteira da arte, mas barrando também o caminho da politica, mesmo
guando, para ele préprio, o risco pareca infinitesimal e a suplicante pareca humilde e
devota.

De acordo com as reflexdes da ensaista, fica evidente que “o complexo masculino”,
seja na literatura, na politica ou em diversos ambitos sociais e econémicos, sempre buscou
colocar o masculino como “superior”, aquele que ocupa o espaco do “exterior”’, enquanto as
mulheres ocupam o espaco do “interior”, assim como foi abordado por Bourdieu (2012).

No entanto, no tocante a isso, € importante frisar que as mulheres ao estarem reclusas
ao espaco doméstico e envolvidas com atividades da vida privada, passavam a escrever
literatura, mas numa perspectiva de “correspondéncias”, ou seja, cartas, diarios, assim como
aborda Jinzenji (2012, p. 369): “a escrita privada, a exemplo das correspondéncias familiares,
era uma das poucas formas de participagdo no mundo da escrita realizada por mulheres, nas
quais nado havia restrigdes no século XIX”.

Além dessa pratica de escrita por correspondéncia, muito utilizada pelo publico
feminino no século XIX, com o advento da impressa, a escrita privada passou a ser mais
publica, no sentido que, conforme aponta Jinzenji (2012), lentamente, no Brasil, comecaram a
surgir periodicos dirigidos e redigidos por mulheres, para que outras mulheres também

tivessem a oportunidade de publicar seus textos literarios.
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Nessa premissa, € essencial considerar que o livro em andlise, Flores Incultas (2015),
ao possuir a estrutura de um didrio poético, pode ser considerado como uma “escrita de
correspondéncia”. Nesse didrio, carregado de tracos autobiograficos e emanagdes sentimentais,
observa-se uma escrita subjetiva sobre si, mas em forma de correspondéncia, voltada para as
mulheres da sua época. Alem disso, Luiza Amélia teve muitos poemas publicados em
periddicos e jornais da época, 0 que a levou a participar ativamente do cenario literario
piauiense, fazendo com que ela alcangasse um certo prestigio no meio intelectual, sendo
avaliadas criticamente por renomados escritores, criticos literrios e jornalistas da época, como
Herculano de Morais e Clodoaldo de Freitas.

Esse ultimo, faz uma andlise da obra escrita pela piauiense, destacando que ndo € uma
obra original. Segundo Freitas (2012, p. 95) “as Flores Incultas ndo sdo criagdes seladas pela
originalidade nem encerram belezas proprias dos grandes artistas imortais (...) D. Luiza Amélia
articula seus sentimentos, modelando pelos sentimentos alheios”. Para o bidgrafo, Queiroz ndo
apresentava uma obra contundente e selada pela autenticidade, cujo conteddo do manuscrito
era eshocado pelas inspiracdes de outros poetas romanticos da sua época, muito embora alguns
poemas tivessem de fato um viés intertextual com outros poetas do seu periodo. A sua obra de
estreia apresentava caracteristicas subjetivas e autenticamente genuinas.

No entanto, inferimos que o fato de Flores Incultas ndo ter sido considerada uma obra
consagrada, presumimos, faz jus ao género da autora. Essa relagcdo de desigualdade entre os
géneros também aconteceu com outra escritora piauiense, a ja mencionada Amélia Bevilaqua,
piauiense contemporanea de Amélia de Queiroz, que muito distintamente se candidatou a
Academia Brasileira de Letras, em 1930, a vaga deixada pelo académico Alfredo Pujol
(Mendes, 2006). A escritora ndo obteve éxito na sua tentativa, ndo pela qualidade da sua obra,
mas sim pelo fato de ser mulher, assim como é destacado pela pesquisadora Algemira Mendes
“seu nome foi rejeitado depois de acirrada polémica interna a respeito do regimento, no qual
prevaleceu a interpretagdo de que este s6 permitia a candidatura de escritores homens (Mendes,
2006, p. 164).

Mesmo que a critica ndo as tenha recebido com cordialidade, de alguma forma a sua
obra foi notada e manifesta muito mais do que uma mera imitagdo de outros poemas, pois é
genuinamente capaz de produzir imagens poéticas. O enfoque da poética de Queiroz é o
sentimentalismo que manifesta a escrita subjetiva que carrega tracos autobiograficos em
relacdo aos sujeitos sociais a sua volta, sempre trazendo tematicas romanticas que exprimem
as agruras de um eu-lirico idilico que manifestam as suas memarias passadas com expressao

de saudade, melancolia, mas também de inquietude e reivindicagéo de participagdo feminina.
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Essa dupla face ocorre porque a percepcao € aticada e esse eu-poético que produz imagens que
constelam? nas poténcias do imaginario da autora materializando em poesia todo seu “capital
pensado” (Durand, 2019).

Imageticamente, os poemas de Queiroz podem transparecer uma relagdo de matéria e
significacdo, o que Bosi (1996, p. 42) chamou de “campo imagético da significacdo” na
formacdo do texto poético. O ato fundante da poesia configura-se como uma relagéo entre o
pensamento e 0 sentimento, ou seja, 0 psiquico é transformado em manuscrito, sendo
propriamente, materializagao textual.

Por essa razdo, concebemos a poesia como o delinear das palavras que se desenham
pelo ato imaginativo do autor. Essa manifestacdo condensada da expressdo verbal instaura
novas realidades, pois as imagens sao o sustentaculo das palavras poéticas (Bachelard, 1988).
Cabe, entdo, ao leitor lancar um olhar que o retire das sombras e o conduza a luz, para que no
processo de leitura ele possa acessar as imagens produzidas (Brussio, 2014). E imprescindivel
discorrer que a palavra poética remete a percepc¢do sensorial entre as imagens e 0s sentimentos
materializados em palavras.

Diante disso, para que a materializacdo da poesia aconteca, é essencial percorrer a vida
e a obra, assim como 0s espagos gque a autora perpassou. Queiroz nasceu numa cidadezinha
interiorana chamada Piracuruca, a quem dedicou alguns dos seus versos mais saudosos e
nostélgicos. Tal cidade localiza-se no interior do Piaui e, de fato, ainda existe na atualidade.
Em consonancia a isso, muito embora a poética da autora faca conexdo entre sentimento e
pensamento, realidade e imaginacdo, produzindo assim imagens poéticas e simbdlicas, o
espaco real € também um espaco de recordacdo carregado de memdrias afetivas, ha de se supor
que foi nesse espaco que passou parte da sua infancia.

Todavia, aludimos que a poetisa construiu memdarias imaginarias sobre esse lugar que
foi seu espago primeiro, ao apontar nos primeiros versos do poema Piracuruca como “minha
terra querida/ que amo sem conhecer” (Queiroz, 2015, p. 43). Conforme afirma Brito (2015, p.
241) “nao sao conhecidos registros documentais que atestam o tempo em que a futura poetisa
permanece em sua terra natal”.

Diante disso, a filha do casal piracuruquense, Vitalina Luiza de Queiroz e Manuel

Eduardo Queiroz, de quem herdou o sobrenome, por meio da sua imaginacdo criadora,

2 A constelagdo de imagens consiste, segundo afirma Brussio (2014), em um reagrupamento de simbolos
convergentes dentro de um plano arquetipal por meio de estruturas isomorficas.
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materializou em suas construcdes poéticas os espacos simbolicos que sdo percebidos por
aqueles que recepcionam e ressignificam os espacgos poéticos presentes em sua obra.

E muito provavel que alguns dos cidadaos piracuruquenses, ao transitarem pelo espago
da cidade, em especial, a rua que recebeu o seu nome, ainda reflitam sobre a vida e a obra da
ilustre poetisa, bem como o que ela representou para a cidade, mesmo que na sua poesia ela
expresse que nao lembra e que de fato também néo existam fontes documentais que comprovem
o0 periodo em que ela habitou em Piracuruca. No entanto, foi nessa cidade que passou parte da
sua infancia, por isso, com versos saudosistas, materializou a cidade em alguns dos seus
poemas.

Parnaiba, localizada no litoral piauiense, foi de fato o espaco em que a poetisa passou
boa parte da sua vida, tanto pelas melhores condi¢des socioecondmicas quanto pelo
matrimonio. Para a historiadora Teresinha Queiroz: “Parnaiba na segunda metade do século
XIX era seguramente um lugar de intercambios literdrios e culturais” (Queiroz, 2015, p. 281).
Foi nesse espaco que Luiza Amélia vivenciou com mais tenacidade esse contexto, enquanto
mulher pertencente a uma elite socioecondmica que transitava entre uma economia rural e
urbana; nesse caso, além da notdria relacdo entre familias da elite parnaibana, também existia
um ambiente propicio para a consolidacao do intercambio literario.

Esse cenério atraiu intelectuais e comerciantes, em virtude das trocas culturais
fortemente intensificadas pelo fluxo comercial, incluindo também a circulacdo de jornais,
revistas e almanaques. O influxo de informacdes e 0 surgimento da imprensa fizeram com que
Amélia de Queiroz fizesse dessas possibilidades um meio de divulgacdo das suas poesias. Em
face disso, € possivel imaginar que para uma mulher da elite, casada com rico comerciante,
sem filhos, e letrada a época, a reclusdo no espaco do lar poderia parecer-lhe tediosa.

Porém, a autora, por esses e outros motivos, é levada a colocar no papel seus devaneios
e percepgdes sobre 0 mundo a sua volta, ndo se limitando as imposi¢fes sociais sofridas pela
grande maioria de mulheres de sua época. No tocante a esfera conjugal e mediante os preceitos
da moral e dos bons costumes, aliando isso aos preceitos contextuais da sociedade provinciana
a qual fez parte, era uma mulher proveniente de uma classe abastada que encontrou no
matrimonio o modelo de felicidade conjugal.

E importante destacar que a sua vida pessoal também influenciou em sua producio
intelectual, visto que muitas das suas poesias sdo dedicadas a familiares, amigos proximos e ao
marido, mas também ressalta a soliddo pelas constantes viagens deste, além das frequentes
infidelidades conjugais. Seu primeiro conjuge, Pedro José Nunes, com quem casou-se em 1859,

foi um comerciante que transitou neste cenério de transformagGes socioeconémicas
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parnaibanas, contexto que proporcionou uma certa dindmica nas trocas intelectuais. Ao ter
ficado vilva, a poetisa perfaz novas nupcias com Benedito Rodrigues Medeira Brandéo, a
quem atribui o incentivo para o término do livro Georgina ou os efeitos do amor (1893).

A oitocentista foi pioneira ao tomar para si um espaco de autoria, pois 0 ato de tomar a
posse da pena do conhecimento, a fim de colocar no papel as nuances do seu imaginario foi
uma forma de romper com os grilhGes que aprisionam a sua mente da liberdade de poetizar.
Sua postura e seu pioneirismo abriram importante caminho, que marcou o revelar de uma
poetisa no mundo das letras, mediante as condigdes socioecondmicas e culturais da sua época
e o fenbmeno poético que atravessa a sua escrita.

Diante disso, é necessario destacar o que de fato é a escrita e a autoria de cunho
feminino. No tocante a isso, em seu célebre ensaio “O que € escrita feminina?”, Castello Branco
(1991) traz algumas consideraces tedricas sobre essa modalidade de escrita. Com efeito, a sua
principal tese ¢ uma indagagdo: “escrita tem sexo?”. Na sua concepg¢do, ¢ basilar considerar
que por tras de todo texto existe um autor que marca presenc¢a. No entanto, ao lermos um texto
cuja autoria é feminina, vamos sempre esbarrar em um corpo ali exposto, ou seja, 0 narrador,
no caso do romance; ou eu-lirico, no caso da poesia, e esse ser metafisico vai nos dizer que a
escrita ultrapassa tudo isso. Sendo assim, “qualquer escrita fala mais do que pretende ou do
que pensa esta falando” (Branco, 1991, p. 16).

Nesse contexto, a escrita literaria € uma estética que vai muito além do seu escritor,
ultrapassando essa heranca depreendida pelo autor. Contudo, o termo “escrita feminina"
imprime uma categoria de autoria relacionada a mulher e sua subjetividade. Para além da
escrita, o termo feminino formula uma teoria critica acerca da participacdo da mulher na
historia e na cultura; mesmo assim, o publico feminino por muito tempo tem ocupado uma
posicdo a margem e tem sido deixado de fora da historiografia literaria.

Nesse cendrio, a insercdo da escrita de autoria feminina foi cada vez mais lenta e ardua,
mas ao mesmo tempo foi uma forma de ultrapassar, ndo somente as bordas, mas para além das
margens da condicdo de mulher recatada e reservada ao lar, rompendo com os grilhdes que
aprisionam mente e corpo. Ja que nos permitimos essas colocac6es, ao nos depararmos com 0s
textos de autoria feminina, percebemos uma clara emancipac¢ao de um “eu” feminino que traz
um discurso atravessado pelo corpo, e ndo estamos falando aqui unicamente de um ser
bioldgico do sexo feminino que vive, ama, sofre, posiciona-se, escreve seus pensamentos ou
morre, mas sim do ato de escrita que vai muito além de uma existéncia fisica, pois a obra

ultrapassa o autor.
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Nesse sentido, a escrita de Luiza Amélia de Queiroz a ultrapassou e possibilitou ser
analisada teoricamente séculos depois. Portanto, vale ressaltar que a escritora piauiense nasceu
em 26 de setembro de 1838 em uma cidade interiorana no Estado do Piaui, a j& supracitada
Piracuruca, e faleceu em Parnaiba em 12 de novembro de 1898, deixando a sua vida e obra

como legado.

2.2 Revisitando a fortuna critica

A primeira publicagéo de Flores Incultas ocorreu em 1875, no entanto, podemos contar
com uma reedicdo mais recente, essa realizada em 2015 pela Academia Piauiense de Letras
(APL). Nesse sentido, é pertinente dialogar que essa edicdo reune mais de 100 poemas
romanticos com tematicas variadas, fato esse que nos levou a fazer uma categorizagdo tematica
dos poemas analisados no corpus desta pesquisa.

Vale ressaltar que todos os poemas sdo datados, dando a entender que € uma compilacéo
ndo linear, contando com poemas de varias épocas da vida da autora. Alguns deles
acompanhados por dedicatorias a familiares e amigos, deixando claro para nos leitores que a
poetisa, além de escrever sobre si, também manifestava em palavras a percepcdo sobre 0s
outros, por meio de imagens, memarias poéticas e devaneios.

Além dos poemas, a coletanea contém uma secdo dedicada a fortuna critica. Nesse
aspecto, alguns pesquisadores retratam em seus ensaios algumas percepcoes tedricas dedicadas
a vida e obra de Luiza Amélia de Queiroz. Entre esses ensaistas destaca-se a propria
organizadora, a Professora Dra. Teresinha Queiroz, que também se dedica a pesquisar sobre
Luiza Amélia. Mediante o exposto, é importante frisar que a recente publicacdo de Flores
Incultas favoreceu a producéo de recentes pesquisas, sendo a maioria delas produzidas entre
2015 até o presente momento, valendo destacar que essas pesquisas s6 foram possiveis devido
ao resgate e a reedicdo da obra supracitada que serviu de norte a pesquisadores, bem como o
publico leitor de forma geral.

No aprofundamento sobre a vida e a obra da autora, esse estudo teve como ponto de
partida a andlise feita pelo biégrafo Clodoaldo Freitas em seu livro, Vultos Piauienses:
Apontamentos bibliograficos (2012). Nele, temos um capitulo dedicado a autora, com algumas
tessituras sobre o0 seu poetar, sua condi¢cdo de mulher instruida mediante uma sociedade ainda
androcéntrica e sexista, mas, principalmente, temos alguns fatos sobre a sua bibliografia.

Sobre isso, Freitas (2012) aborda que a distinta poetisa ¢ um “vulto ilustre”, ele

reconhece 0 seu talento como escritora e a sua virtude de mulher. Para o biografo, foi Luiza
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Amélia a primeira Piauiense a se desvirar dos fetichismos e “vulgaridades do seu sexo ”, tal
autor consolida a sua viséo falocéntrica de homem intelectual e conservador dos valores morais
e 0s bons costumes reservados as senhoras da sua época, dialogando que nesse cenario eram
poucas as que tinham a oportunidade de buscar proeminéncia intelectual.

Conforme a sua visdo, era raro ver uma mulher escrevendo e publicando. Enfatiza
também que a poetisa sempre viveu no gineceu do lar com todo o conforto que uma dama
aristocrata da alta sociedade poderia ter. Pelo fato de ser virtuosa e sempre ter vivido em um
ambiente familiar, ela ndo experimentou as experiéncias mundanas que um homem da sua
época teria experimentado. Para Freitas (2012) sua poesia é candida, suave e inocente, nao
tendo muita profundidade, pois o bidgrafo justifica seu posicionamento discorrendo que a
oitocentista “nao tocou o pé delicado a ponta dos espinhos das urzes da existéncia [...] sua alma
nunca se favoreceu em entusiasmos capazes de criaces imortais. Os grandes artistas foram
grandes desgracados” (Freitas, 2012, p. 93).

Na sua andlise, Freitas (2012) considerou os aspectos sociais, econdmicos, culturais e
historicos sobre a vida e obra da autora, a partir de um contexto de uma determinada época. E
importante considerar que todos esses fatores sao importantes, e inclusive aparecem com muita
tenacidade na escrita poética queirosiana, principalmente, no que diz respeito a condicdo de
submissdo da mulher daquela época, bem como as reivindicacdes sobre a educacdo feminina e
0s espacos que as mulheres deveriam ocupar, pois se tivessem oportunidades igualitarias
ocupariam lugares de prestigio social.

No entanto, Freitas (2012) ndo considerou os aspectos imaginarios contidos na poesia
da oitocentista. De fato, Luiza Amélia pode nunca ter experimentado paixdes e experiéncias
mundanas, mas sua poesia consolida um campo de imagens simbolicas que sdo frutos dos seus
devaneios, preconizando o onirismo de uma psique que constroi imagens poéticas sobre o seu
“eu” subjetivo e sobre os outros, conforme as condi¢des sociais que a circundam.

Em uma leitura mais atual de Flores Incultas, a historiadora e pesquisadora Teresinha
Mesquita Queiroz (2015), ao se debrucar sobre a obra de Luiza Amélia de Queiroz, da indicios
de que a literatura de autoria da poetisa parnaibana possui as dimensdes do universo poético
que consolida temas, cujas estruturas sdo sentimentais. Essa poética do sentimento é orientada
pela densidade de uma escrita cujos elementos construtivos sao imaginativos, mas a0 mesmo
tempo se fundamentam conforme o ambiente social que a autora estava inserida.

Essa construcdo imagética € mediada pelas relacfes e interagdes pessoais e sociais ora
de maneira mais intensa, ora mais sutil, uma vez que todo este entrelace forma uma teia de

relagdes sentimentais, pois sua poesia esta ligada ao “ambito das relagdes pessoais, familiares,
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afetivas, de amizade de protecdo e, muitas vezes, de desconforto e desassossego” (Queiroz,
2015, p. 273).

Diante disso, observamos que muitas das poesias sdo dedicadas a familiares, mediante
0s sentimentos que esses sujeitos provocaram na escritora, no poema Dedicatoria (p. 15-16),
dedicado ao pai, 0 Sr Manoel Eduardo de Queiroz, a poetisa debruca-se sobre uma memoria
passada que traz consigo a rememoracao da ternura e protecao dando significado a memoria da
infancia, nesse lar calmo e singelo que foi a casa paterna.

A sua pena deixa transparecer o sentimentalismo do aconchego materno, como por
exemplo, no poema Minha méde (p. 19-22), sua lira verseja um canto saudosista de dor,
ocasionada pela perda da mée. A tematica da morte apresenta-se com muita tenacidade ao
evocar as lembrancas pretéritas da ternura materna que ficou com inexoravel suplica entre os
sentimentos de amor e saudade. Além da construcéo poética em torno da lembranga paterna e
materna, outros entes da familia, tais como as irméas, marido e 0s amigos proximos, aparecem
na candida poesia da autora piauiense, que mediante a sua poética sentimental evoca imagens
memorialisticas.

Sobre isso, a pesquisa de Reis (2018) dialoga sobre os desdobramentos da memoria em
Flores Incultas. Tal pesquisador orienta o seu trabalho sob um viés memorialistico, mediante
0 processo de recordacdo das imagens-lembrancas do sujeito lirico que evoca memorias
pretéritas por meio da percepcdo de sensacdes e sentimentos que estdo direcionadas ao passado,
mas sdo percebidas no presente, por imagens memorialisticas que ora sdo subjetivas ora
coletivas, carregadas de saudade e dor.

Nesse aspecto, o desdobramento da memoria ¢ analisado na perspectiva da “imagem,
corpo e memoria”, haja vista que o autor alinha a sua pesquisa por meio de um movimento
dialético entre corpo e percepgdo, com elementos que consolidam a memdria enguanto
“guardid dos efeitos coletivos”, isto ¢, a memoria individual estd sempre ligada & memoria
coletiva.

Em consonancia com o exposto, o desdobramento da memdria esta vinculado as cenas
pretéritas nas quais propiciam o revelar da memoria contida na poesia, mecanismo pelo qual
Luiza Amélia revisita o seu passado, trazendo a tona as suas imagens-lembrancas que séo
recordacbes engendradas pela vivéncias e experiéncias dentro do seu ciclo social,
possibilitando a capacidade subjetiva de imaginar fatos vividos trazidos pela rememoracao.
Tudo isso ganha uma dimensdo simbdlica de modo que essas cenas pretéritas atenuam a
vivacidade ao evocar o passado, preponderantemente relacionando-o0 a0 momento presente,

pois para entender o presente é primordial retomar o passado vivido.
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Além das colocacdes realizadas por Reis (2018), registra-se também a dissertacao de
mestrado intitulada A poética de Luiza Amélia de Queiroz: Rastros da memoria escrita por
Silva (2015). A pesquisa, ao tratar da memoria, focaliza em realizar o resgate e a ressignificacéo
da mulher na literatura, principalmente, na Literatura Piauiense.

Nessa perspectiva, trabalha-se com a escrita de autoria feminina cujo enfoque é dado
ao protagonismo de Luiza Amélia, que ao construir sua identidade, configura um movimento
dialético entre a mulher, que ora é transgressora, ora é submissa. A partir disso, a pesquisadora
considera nos rastros da memoria a representacdo da mulher conforme as limitag6es do século
XIX, no que tange a escrita de autoria feminina, visando estabelecer uma conexdo entre o
aspecto cultural e o contexto sociopolitico no qual a obra Flores Incultas foi escrita.

A fim de compreender quem foi Luiza Amélia e 0 que a sua poesia representou no
cenario da literatura piauiense do século XIX, em sua dissertacdo, Silva (2015) considerou
alguns aspectos teoricos. Diante disso, a priori, ela considera a trajetdria bibliogréfica, isto é,
sua vida e obra, com o propdsito de apresentar aos seus leitores quem foi e qual estilo da escrita
de Luiza Amélia de Queiroz, ja que a pesquisadora apresenta as matrizes nacionalistas na sua
poesia, principalmente, as influéncias da primeira geracdo do Romantismo.

A posteriori, abordam-se os aspectos relativos a educacdo feminina e participacdo da
poetisa na imprensa, tanto nacional, quanto internacional, sob o viés de insercdo da mulher em
um cendrio de publicacdo, atenuando, assim, uma imprensa feminina por meio de um
movimento social, mas dentro de um contexto historico. Ademais, ao discorrer sobre a
memo©ria e a escrita feminina, Silva (2015) vai discorrer sobre a imagem apresentada pelo eu-
po€tico que ora assume uma postura transgressora, que ndo aceita passivamente a sua condicéo
social; ora uma postura submissa, que aceita com passividade a sua condi¢do e, com isso, retrata
as suas marcas subjetivas.

Ademais, Rocha (2007) traz em seu trabalho a visdo de uma historiadora sobre os
Lugares, saber e poder: apropriagdo feminina sobre as préticas discursivas entre 1875-1950.
Nesta dissertagdo, a autora discorre que o universo da escrita literaria e da publicagéo era um
espaco socialmente inscrito no dominio masculino. No entanto, esse cenario comeca a mudar
a partir do momento que a mulher comeca a participar ativamente do processo de leitura, escrita
literaria e publicagdo, por isso levamos em consideracdo alguns aspectos relativos a uma
transformacéo social pela insercdo feminina neste contexto, passando, assim, a modificar as
cartografias literarias e, desse modo, apropriando-se de espacos de saber e poder.

O ingresso feminino na producdo literdria marca uma ruptura frente ao poder do

patriarcalismo vigente. De acordo com o exposto, Rocha (2007) dialoga sobre o Ingresso
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feminino nas cartografias literarias e traz a discussdo o poder da escrita de autoria feminina.
Nesse sentido, aponta o pioneirismo de Luiza Amélia de Queiroz, mediante o rol das escritoras
que fizeram parte da literatura piauiense. Para tanto, a pesquisadora cita a poetisa como aquela
que foi capaz de assumir uma postura de mulher transgressora em uma sociedade androcéntrica
que ainda considerava inadequada a pratica literaria a um publico feminino.

Para Rocha (2007), a poesia de Queiroz ganha a dimensdo de denuncia social,
reivindicando espacos de participacdo feminina, todavia esse processo marcava um movimento
que oscilava entre os avangos, isto é, o reconhecimento da mulher enquanto intelectual e os
recuos vinculados ao espaco doméstico pelos papeéis desempenhados dentro de um modelo
tradicional de esposa e mae.

Incisivamente, esses aspectos estdo vinculados a instrucdo feminina que beira esses
papéis desempenhados por mulheres, cuja atuagdo visava ir muito além do espaco do
doméstico, passando por um processo de mudanca de paradigmas, 0 que aconteceu com a
poetisa oitocentista, tendo em vista que sua situacdo financeira favoreceu a aquisicdo de livros
classicos, bem como o custo das publicacdes dos seus livros, coisa que fez com recurso
préprios, dando-lhe a possibilidade de dinamizar e se apropriar de perspectivas educacionais.

Consideramos que Flores Incultas, de fato, traz desdobramentos da memdria que
carrega em si imagens-lembrancas, marcando também a postura de uma mulher transgressora
que faz da sua poesia uma ferramenta de dendncia do restrito acesso das mulheres a instrucéo,
sem mencionar que a sua poesia € uma poética do sentimento. Todavia, nos respaldamos no
principio de que podemos ir muito além de uma leitura dos fatores socioculturais e historicos
mediante o contexto em que o a producao do livro esta inserida.

Com isso, repousamos nos aspectos imaginarios da obra, mediante uma andlise
fenomenoldgica das imagens poéticas realizada por meio de um trajeto antropoldgico sob a
Gtica durandiana no qual concede ao leitor a possibilidade de acessar uma constelagdo de
imagens fruto de todo o “capital pensado do homo sapiens” (Durand, 2012). Por isso
consideramos a obra de Queiroz como uma poética do imaginario, fruto de “inconsciente
coletivo” (Jung, 2014), teoria que defende que nosso inconsciente esta repleto de imagens
primordiais de natureza arcaica, ou seja, de cunho arquetipal herdado pela ancestralidade.

Defendemos que existe um imbricamento entre o leitor e a obra, que por meio do

processo de analise acesse 0 imaginario da autora e com sua percep¢do mais apurada dessas
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imagens arcaicas. Visto que as imagens arquetipicas®, fruto do inconsciente de Queiroz,
transmitida pelo eu-lirico, preconiza um mix de cenas e experiéncias subjetivas-sentimentais,
por meio da releitura de imagens poéticas que marcam o entrelace entre os vestigios

memorialisticos que também carregam tracos autobiogréaficos

2.3 O entrelace entre a memoria e a poética sentimental de Queiroz

A palavra poética tem a funcdo criadora e transformadora ao desvelar as mdaltiplas
facetas do imaginario, pois ela transparece imagens, sentimentos, emoc@es, devaneios,
colocando em prética o didlogo entre a esséncia e as experiéncias daqueles que trabalham com
0 ato de manusear a pena do conhecimento e transforma-la em materialidade textual. A palavra
poética é transcendental, visto que vai muito além do espaco, do autor e da época em que é
criada.

Segundo Paz (1982), a criacdo poética € a expressdo da linguagem, cujo signo
linguistico opera sobre o ato de comunicag&o entre o poeta com seu mundo interior e 0 mundo
exterior a partir de uma perspectiva social. Versejar € marcar o regresso das palavras; € ato de
desenraizar os poemas das profundezas da linguagem. Esse movimento acontece em duas
esferas antagbnicas: por um lado o poema marca uma criacdo original e unificante; por outro,
0 povo ao recita-lo, recria-o; em outras palavras, de um lado o poeta, do outro o leitor, duas
instancias que sdo opostas, mas complementares, pois os leitores sdo capazes de reviver 0s
momentos de outra realidade, isto €, a realidade do escritor, e esse movimento ciclico de idas
e voltas sustentam o ato criacdo e recriacdo poética.

Por natureza, a poesia é revolucionéria. Ela € um convite a criacdo de imagens
arquetipicas que constelam nas estruturas herdadas do nosso inconsciente coletivo (Jung,
2014), deflagrando também toda a atmosfera de onirismo nas imagens poéticas. Essa palavra
opera sobre o0 estado sentimental, mas sem deixar de lado a esfera social em relacdo a percepcéao
sobre a sociedade e sobre 0 meio que o escritor esta inserido. Nessa perspectiva, Paz (1982, p.
15) traz algumas defini¢Oes sobre a atividade poética:

A poesia é conhecimento, salva¢do, poder abandono. Operacéo capaz de transformar
0 mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, é um
método de libertacdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro. Pdo dos eleitos;
alimento maldito. Isola; une. Convite a viagem; regresso a terra natal. Inspiracao,

3 Segundo Jung (2014), as imagens arquetipicas seriam os “residuos arcaicos” que se manifestam na humanidade,
em diferentes épocas e lugares. O conceito de imagens arquetipicas serd discutido com maior profundidade no
segundo capitulo dessa dissertacéo.
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respiracdo, exercicio muscular. Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, é
alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero. Oragdo, litania, epifania,
presenca [...]. Sublimacdo, compreensdo, condensacdo do inconsciente. Expressdo
historica de racas, nacdes, classes.

E imensuravel o poder da palavra poética; é sentimento, mas a0 mesmo tempo evoca
mem©rias, também atua como revelacdo e recriacdo poética do mundo, compreendendo a
expressdo historica das vivéncias do individuo inserido em dado contexto. Trabalhar essa
palavra poética na perspectiva da memdria € realizar o enlace entre a escrita de si, isto €, a
percepcao subjetiva da poetisa Luiza Amélia, com a construcao de uma memdria coletiva. Haja
vista que quando as nossas impressdes individuais na espera do “eu” passam pelo crivo do
“outro”, as nossas memorias nio sdo s6 nossas, elas sdo ressignificadas, pois nunca estamos
s0s. Para Halbwachs (2006) as nossas lembrangas, mesmo sendo s6 nossas, sdo sempre
lembradas por outros, apesar de tratar-se de um fato ou de um evento que s6 nds presenciamos.

A memodria coletiva manifesta-se como um conjunto de lembrancas passadas no qual
sdo evocadas como forma de reconstruir eventos que foram vivenciados, dessa maneira
ressaltamos que nosso passado é carregado de subjetividade, mas na perspectiva do que foi
vivido em sociedade, pois a rememoracao acontece sempre em relacdo a percepcdo sobre o
outro. No entanto, a memdria vai muito além das circunstancias ou da duracdo de um grupo.
Halbwachs (2006) vai dialogar que construimos imagens ndo somente pela forca das
circunstancias no seio de um determinado grupo, pois a duracdo da memdria nao se limita
somente a isso.

Entdo, mesmo ndo sabendo especificamente quando, com quem ou onde aconteceu
determinado evento, somos capazes de rememorar as sensagdes, € € por isso que a memaria
esta presente nas relagdes afetivas. O sentimento é o intensificador da memoria a medida que
eles sdo partilhados pelos membros de determinado grupo, e o sentimentalismo que €
igualmente compartilhado contém uma forte carga memorativa; nesse aspecto, a rememoracdo

reproduz imagens afetivas. Para Halbwachs (2006, p. 35).

Em sociedades de qualquer natureza que os homens formam entre si, quantas vezes
ndo acontece que um deles deixe de ter uma ideia exata do lugar que ocupa no
pensamento dos outros- de quantos mal-entendidos e desilusfes tal diversidade de
pontos de vista ndo sera a fonte? Na ordem das relacGes afetivas, em que a imaginagédo
desempenha, um ser humano que é muito amado e que ama moderadamente muitas
vezes sb se da conta tarde demais ou talvez jamais se dé conta da importancia que foi
atribuida as suas menores acfes, as suas palavras mais insignificantes. O que mais
amou um dia recordara ao outro declaracfes e promessas, das quais este ndo guardou
nenhuma lembranga.
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Consoante ao exposto, o afeto faz com que as imagens vivenciadas sejam lembradas
com uma carga sentimental maior, isso ocorre por meio da evocacdo memorialistica das acoes
e relagBes do sujeito em relagcdo ao outro e ao meio no qual esta inserido. Nesse aspecto,
Assman (2011) dialoga sobre o poder afetivo das imagens, cujo afeto desempenha um poder
central na histéria da mnemotécnica e integra a “memoria artificial” a “memoria natural”. No
tocante a isso, Assman (2011) preconiza o tratado mnemotécnico de Ad Herennium, no qual as
imagens afetivas eram apoiadas por meio de mnemaonicos.

Conforme essa viséo, as imagens que eram fixadas na memoria por mais tempo eram
aquelas eminentemente afetivas, de acordo com a antiga técnica mnemonica, aliada a um
experimento da psicologia cognitiva, que consiste basicamente em intensificar a forca
memorativa das imagens por meio de um experimento elaborado por psicélogos americanos.
Nesse enfoque, dois grupos foram testados: enquanto um assistiu a uma apresentacédo de slides
com apenas imagens, 0 outro recebeu as imagens associadas a histérias dramaticas (Assman,
2011).

O resultado desse experimento comprovou que o afeto intensifica a recordagdo de
eventos pretéritos, pois enquanto o primeiro grupo recordava apenas parte desconexas das
imagens, o segundo reteve a maior parte das imagens, porque foram afetados por elas,
comprovando cientificamente que as recordacfes podem ser evocadas por meio do afeto
(Assman, 2011).

Desde as sociedades antigas as modernas, desde a pratica da mnemotécnica antiga aos
experimentos psicoldgicos modernos, o poder da memoria afetiva salta aos olhos. No mundo
grego antigo, o afeto estd entranhado na palavra poética, e a poesia transparece uma cadeia de
sentimentos. E indubitavel que o sentimento intensifica a memoria, e esta por sua vez conserva
0 passado, remetendo-nos a um conjunto de fungdes psiquicas por meio do processo de
aquisicdo do memorialistico que sempre esteve presente em varias sociedades e em diferentes
épocas.

Antes da escrita, as sociedades mais antigas recorriam a memoria, conforme aponta Le
Goff (1990): a principio existia a crenga em certos mitos de origem a partir da perspectiva de
uma crenga coletiva no interior de um determinado grupo social. Estes mitos de origem
exprimiam uma forte ligacdo & magia religiosa e seus simbolos. Consoante o exposto, vale
destacar que no mundo antigo os gregos de uma linhagem mais arcaica fizeram da memoria
uma deusa, conhecida como mnemosine.

Le Goff (1990, p. 378) preconiza que essa deusa “lembra aos homens a recordagdo dos

herois e dos seus feitos, presidindo a poesia lirica”. A deusa opera sobre a lembranga e o
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esquecimento, pois para lembrar de um feito heroico é preciso esquecé-lo e reconstrui-lo por
meio da rememoracdo. Nesse aspecto, 0s poetas sao atravessados por memorias, por isso 0 ato
de versar significa lembrar. Mnemosine atua como a guardid do passado, revelando aos poetas
0s mistérios que consagram a memoria, assim, a palavra poética carrega os feitos heroicos dos
antepassados que sdo repassados oralmente de geracdo em geracao.

As narrativas orais partem da experiéncia por meio da rememoracéo do vivido. Assim,
para Bosi (2003), os depoimentos orais dos sujeitos sedimentam a memoria. Nesse sentido, o
sujeito mnémico ndo é aquele que apenas lembra uma ou outra imagem, ele evoca esse conteido
das suas vivéncias. Quando isso acontece, estamos diante de um narrador oral memorialista
gue revive imagens do passado.

E nesse ponto que a temporalidade reside, pois o conjunto das nossas lembrancas
antigas se conecta com a percepgdo das impressoes presentes. Sendo assim Bosi (2003) traz
dois termos que se complementam, a narrativa e a oralidade, “ambas se desenvolvem no tempo,
falam no tempo e do tempo, recuperando na propria voz o fluxo circular que a memoria abre
do presente para o passado e deste para o presente” (Bosi, 2003, p. 45).

Com grande forca subjetiva o eu-lirico presente na poesia de Luisa Amélia de Queiroz
rememora uma imagem de suas lembrancas, associadas as percepcGes do momento presente
que ela vivenciou, desencadeando experiéncias de uma escrita de autoria feminina.

Castelo Branco (1991) discorre que a escrita feminina vai muito além de uma
designacdo de género. Na sua concepc¢do € basilar ao considerar que ndo se pode designar o
feminino como meramente uma conotacdo sexual da escrita, mas apenas como uma
terminologia que designa a expressdo além-sexual, isto é, ultrapassa a perspectiva sexualizante
da escrita.

Por outro lado, quando lemos um texto de autoria feminina nos deparamos com
teméticas relativas a condi¢do da mulher escritora, respaldada numa escrita de si, da sua
subjetividade, sentimentos, o corpo, a infancia, relagdes familiares e o lar, focalizando no
mundo interior o eu, cuja preferéncia eram os géneros memorialisticos e autobiogréaficos. As
mulheres dedicavam-se a esse género memorialistico autobiografico porque “historicamente
confinadas no universo do lar, ao interior da casa, elas teriam encontrado nesse tipo de escrita
o vinculo ideal para a expressdo da sua vida intima, seus desejos e suas fantasias” (Castelo
Branco, 1991, p. 30).

As mulheres do século XIX, assim como Luiza Amélia, por ndo frequentarem a vida
publica, 0s negdcios, a vida académica, fazem pouca referéncia ao mundo exterior ao eu. E

uma escrita que fala sobre si, o ndcleo familiar e as suas experiéncias e anseios. A poetisa,
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nessa acepcao, aproxima a memdaria da escrita de si, assim pode-se dizer que 0 processo
memorialistico ndo é apenas um olhar para o passado, a fim de preencher lacunas, mas é um
processo de criar lacunas como forma de resgatar no presente uma memoria vivida.

Conforme aponta Castelo Branco (1991) existe uma linha bastante ténue entre o
feminino e a memodria, tal relacdo de afinidade foi chamada de “desmemdria”, ao recorrer a
figura mitica de Penélope. Castelo Branco (1991) preconiza que essa figura € a representacao
de uma guardia fiel da memaria, o seu gesto de tecer durante o dia e destecer a noite a espera
do marido Ulisses, determina a imagem feminina que preserva a memoria.

A escrita de Queiroz remete a devaneios poéticos, mas também a temas sociais.
Conforme aponta Ciarlini (2015), os versos da poetisa de alguma forma parecem antecipar o
idealismo e as denuncias de cunho feminista que s6 viriam anos depois no advento das ondas
dos movimentos feministas. Todavia, muito se pode afirmar que a escrita de autoria feminina
proveniente da pena de Queiroz relaciona-se com a memoria a partir de um carater nostalgico,
resultante da retomada do passado, cujo propésito é resgatar os vestigios memorialisticos
provenientes das experiéncias vividas.

Retomando a perspectiva mitolégica, Castelo Branco (1991) preconiza que a deusa da
mem©aria tem a capacidade ndo somente de recuperar o passado, mas também operar através
do esquecimento e da recordaco. E necessario compreender que para reconstruir uma memaria
é necessario esquecé-la; entdo, a partir disso, temos a capacidade de construirmos as
lembrancas por meio de sensagdes, sentimentos e emocGes que nos afetam. Existe uma estreita
relacdo entre o rio do esquecimento, Lethe, e a deusa da memaoria, mnemosine, sendo duas
forcas antagdnicas que participam do processo de rememoracéao.

Vale ressaltar que esse processo ndo deve ser visto apenas como aquele que preenche
as lacunas do esquecimento, mas sim aquele que tem a capacidade de deixar as suas proprias
lacunas. Diante disso, é basilar beber da fonte do esquecimento para reconstruir as imagens
poéticas que sdo lembrancas enraizadas do inconsciente coletivo, com énfase no tecer e
destecer dessa teia textual, que é o que Castelo Branco (1991) chamou de “desmemdria
feminina”.

Para tanto, apds a exposicdo de alguns aspectos tedricos importantes que dialogaram
com avida e obra Luiza Amélia de Queirés, a sua fortuna critica, a luta feminista de sua poesia,
suas memorias carregadas de sentimentos, logo a seguir, no proximo capitulo passemos a
refletir sobre outros elementos tedricos presentes em sua poesia, tal como as imagens poeticas,

0s arquétipos e o imaginario.
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3 A FENOMENOLOGIA DAS IMAGENS POETICAS

O olho vé, a lembranca revé,
e a imaginagdo transve...

E preciso transver o mundo
(Manoel de Barros)

Bachelard (1993) traz um pensamento epistemoldgico em relacdo a fenomenologia das
imagens poéticas, desencadeando os fendmenos da “imaginacdo criadora” do poeta que
repercute no interior psiquico do ser, perpassando pelo onirismo. Para o fenomendlogo, as
imagens poéticas sdo emanacdes psiquicas, ja que elas existem muito antes do pensamento
“uma simples imagem, ndo deixa de ser uma grande repercussdo psiquica” (Bachelard, 1993,
p. 3).

A palavra do poeta fala, ultrapassando a sua origem e a sua autoria, a palavra oferecida
por esse é para o fenomenodlogo um fendmeno da imaginacdo pura, dissonante no sentido de
reviver os sofrimentos e as memarias do poeta na perspectiva de um agrupamento de multiplas
imagens associadas a cultura e ao ideal literario de cada autor em seu tempo. E sem ddvida o
fenomendlogo que encara os processos de formacao das imagens mais profundas oniricamente
e prepara-se para “viver o ndo-vivido, abrir-se para uma abertura de linguagem” (Bachelard,
1993, p. 14). Por meio da fenomenologia é possivel acessar esses conteudos latentes
disponiveis no plano simbolico da linguagem, € possivel emergir nestes vestigios do ndo-vivido
e experiencia-los como uma porta que se abre pelas projec6es do inconsciente do poeta.

Em sua obra A poética do espaco (1993), Bachelard traz um verdadeiro tratado
fenomenoldgico sobre as imagens preconizadas através dos espacos da casa, seja nas
superficies mais lagubres e reconditas, tais como o pordo e o sotdo, seja nos esconderijos que
guardam a intimidade, tais como a gaveta, o cofre ou armarios, desde aqueles mais
aconchegantes, como o canto, o ninho e a concha.

E importante frisar que o trabalho com a imaginacio poética é uma ruptura de

paradigmas, uma problematica que configura uma forma de romper com os héabitos de
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pesquisas filoséficas, cujo enfoque é o racionalismo ativo. A proposta é trabalhar com a
filosofia da poesia, isto é, a construcdo imagetica que realca o psiquismo. Ao contrario do que
pressupdem as pesquisas sob a reflexdo filosofica com uma vertente cultural e histérica, a
imagem poética, de subito, configura um campo de ideias capazes de relacionar a criacdo
poetica com as instancias das imagens arquetipicas adormecidas no inconsciente.

As imagens arquetipicas sdo inerentes a psique humana, ja que sdo primordiais e
simbdlicas e sempre presentes no inconsciente coletivo do homo sapiens, em todos 0s tempos
e em todos os lugares, por isso sdo padrdes universais de comportamento arquetipal. Visto que
essa nocao deriva do fato de que o inconsciente é herdado dos nossos ancestrais e fortemente
vinculado a nogao de “imaginacdo ativa”, ou seja, fantasias inconscientes que advém de fontes
oniricas cuja tendéncia natural € influenciar o estado consciente da mente (Jung, 2014).

Esse processo de imaginacdo ativa vem a tona a medida que o processo de criacdo
poética acontece por meio da imaginacdo criadora, conectando a esséncia da casa intima, isto
€, 0 universo interior com o mundo exterior. Assim, como todo problema de natureza
filosofica, a imagem poética precisa ser fomentada por um campo de valor axiologico que a
consolide. Estamos falando da fenomenologia, superficialmente conceituando-a como o estudo
do fendmeno interligado a imagem poética. Esse fendmeno acontece quando a imagem
adormecida emerge do inconsciente e passa para a camada consciente, envolvendo 0s
sentimentos e emogdes que transparecem em forma de palavra (Bachelard, 1993).

Nesse sentido, a imagem poética é anterior a0 pensamento, ou seja, muito antes da
materializacdo do poema, o poeta agrupa multiplas imagens e deixa transparecer por meio delas
suas felicidades, sofrimentos, em um misto de sentimentos que despertam o imaginario. A
poesia transcende sentimentos e repousa no imaginario poético, por isso, a imagem repercute
a medida que desperta a percepcdo do leitor. Mas quando elas atingem as profundezas das
camadas do imaginario elas sao repercussdes sentimentais, que nos fazem recordar das nuances
que vivenciamos no passado. Em outras palavras, € possivel dizer que a leitura do poema nos
oferece o0 ato de recriacdo das imagens. Assim, 0 poema enquanto fenémeno, compartilha da
possibilidade de apresentar imagens arquetipicas.

E importante frisar que a fenomenologia, a priori, foi um método filos6fico criado por
Edmund Husserl (1907). Esse método de investigacdo possibilita o estudo do fenémeno
imanente ao psiquismo e a percepg¢do, para que possamos ultrapassar a leitura primeira e
mergulhar nas camadas textuais mais profundas, com o propdsito de adentrar nas intermiténcias
de um valor axiolédgico e, com isso, cessar 0 imaginario, para assim reconstruir as imagens

poéticas.
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A posteriori, essa maneira de analisar a poesia de Queiroz, por meio da interpretacéo
desse fendmeno, concebe a percepc¢édo do objeto, ndo como um objeto em si mesmo, mas como
fendmeno da consciéncia do autor, no duplo, consciéncia e aparéncia, cujo objeto analisado,
ou seja, 0 objeto poético, o eu-lirico, projeta imagens que consolidam a esséncia dos seus
pensamentos materializados no texto. Merleau-Ponty (1999) conceitua a fenomenologia a
partir da “esséncia” preconizando o homem agindo de outra maneira a ndo Ser a sua

“facticidade”.

A fenomenologia é o estudo das esséncias, e todos os problemas, segundo ela,
resumem-se em definir esséncias: a esséncia da percepc¢do, a esséncia da consciéncia,
mas a fenomenologia é também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, e
nao pensa que se possa compreender o homem e o mundo de outra maneira sendo a
partir da sua facticidade. E uma filosofia transcendental que coloca em suspenso, para
compreendé-las, as afirmacdes da atitude natural, mas também é uma filosofia para
qual o mundo ja esta “ali” antes da reflexdo, como uma presenca inaliendvel, e cujo
esforgo todo consiste em reencontrar este contato ingénuo com o mundo, para dar-
Ihe enfim um estatuto filoséfico.

O meétodo fenomenoldgico é transcendental a medida que formula uma filosofia que
traz a esséncia da percepcdo do homem agindo sobre 0 mundo, mas sem deixar de lado os
fendmenos manifestos carregados de subjetivismos, intrinsecos as experiéncias do sujeito. Para
isso, desenvolvemos a nossa analise em torno da nocédo de trajeto antropoldgico, percebendo
as vérias imagens que constelam nas esséncias do fendmeno das manifestagdes poéticas, no
sentido de buscar na poesia de Luiza Amélia os simbolos estruturantes do seu imaginario, o
gue motivou a perceber que estdo presentes na sua escrita poética, mas que sdo transcendentais
no sentido de ultrapassar o signo manifesto e buscar as imagens arquetipicas.

Conforme aponta Durand (2019), a nogdo de trajeto antropoldgico consiste em adentrar
no universo das relagdes humanas entre o “bio-psiquico”, a saber, aquilo que esté intrinseco ao
bioldgico e o psicoldgico de cada individuo por intermédios da sua subjetividade, mas através
das projecdes no ambiente “cosmico social” por meio das representagdes simbolicas, culturais
e dos valores desse sujeito agindo sobre o0 mundo.

Diante disso, neste capitulo, a analise gira em torno do despertar do imaginario poético,
por meio da representacdo de elementos simbolicos presentes na poesia de Queiroz, que ao
manusear a sua pena produz uma poesia que marca a sua subjetividade, por meio da escrita de
si. Nesse aspecto, analisamos a voz poética de um eu-lirico sob um viés fenomenoldgico, fruto
dos devaneios da imaginacédo criadora, presente no processo onirico das dimensdes psiquicas

da autora.
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Assim, os simbolos constelam a partir de um método de convergéncia de imagens, cujo
objetivo é dimensionar o trajeto antropoldgico em torno da arquetipologia das manifestacfes
simbolicas e imaginarias do homo sapiens. Portanto, é essencial delinear as imagens existentes
na poesia de Queiroz, mapeando e identificando uma cadeia de imagens dentro de uma
classificacdo isotopica, indo muito além da materialidade textual. Assim, fundamentamos a
nossa analise a partir dos recursos teoricos metodoldgicos presentes em As estruturas
Antropoldgicas do imaginario de Gilbert Durand (2019), subdividido em trés partes: o livro
primeiro O regime diurno das imagens; o livro segundo O regime noturno das imagens; e 0
livro terceiro Elementos para uma fantastica transcendental, porém, o proposito é dialogar

com mais énfase nos dois primeiros livros.

3.1 Os simbolos que despertam o imaginario poético

A obra Flores Incultas (2015) tem a dimensdo de um diario poético, repositorio das
percepcOes e confissbes sentimentais, lugar onde a autora sentiu-se confortavel para expressar
seus pensamentos predominantemente permeados por devaneios e sonhos. O processo de
criacdo poética é simbdlico, pois 0 homo sapiens possui uma propensao natural a construir
simbolos, imagens, representacdes de suas experiéncias e vivéncias. Nesse aspecto, para Jung
(2002), as imagens apresentam-se como simbdlicas quando vdo muito além do seu significado
manifesto, isto é, ocorrem espontaneamente nas camadas inconscientes em forma de sonhos.

E por meio dos sonhos que se manifestam as imagens simbolicas, intrinsecas aos
aspectos inconscientes que afloram no consciente, conforme aponta Jung (2002, p. 43): “sonho
¢ uma expressdo especifica do inconsciente”. Os sonhos sdo produtos do onirismo carregados
de simbolos que designam 0 nosso universo intimo. Nesse aspecto, a espécie humana seja de
forma espontanea seja inconsciente estd o tempo todo produzindo simbolos em forma de
sonhos (Jung, 2002).

Essa materialidade simbolica perpassa a construgdo poética de Luiza Amélia de
Queiroz, visto que o eu-lirico faz uso de instrumentos imaginarios, como simbolos
representativos. A lira é um desses simbolos, a mencéo a tal instrumento aparece em varios
poemas compilados em Flores Incultas, como por exemplo o poema (A mulher: p. 60-61) “A
mulher que toma a pena para em lira transformar” (Queiroz, 2015).

Mediante uma perspectiva historica, os géneros literarios eram divididos em: épico,
lirico e dramatico. Essa classificacdo técnico-formal classica distinguia os textos em prosa e

em verso. Os textos liricos antes de passarem pelos critérios formais de versificacdo eram
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apresentados ao publico oralmente em forma de canto com 0 acompanhamento musical da lira,
instrumento de cordas dedilhadas que dava ritmo as poesias na antiguidade. Esse instrumento,
mesmo ndo sendo mais usual formalmente, aparece na poesia de Queiroz como simbolo da sua
construcdo poética. A lira € um instrumento imaginario, que revela o cantar de um eu-lirico ao
(des)velar as condic¢des simbdlicas do seu imaginario, nas camadas mais profundas da psique,
cujo repositorio de imagens é fruto do que Jung (2014) chamou de inconsciente coletivo.

Por sua vez, o conceito de inconsciente coletivo vai muito além do contetdo psiquico
proveniente de memorias recalcadas, esquecidas ou reprimidas, assim como o conceito geral
apresentado por Freud (1986), cuja teoria versa sobre um sistema cujo inconsciente é pessoal,
cujas emoc0es e 0s instintos sdo reprimidos pelo sujeito. Todavia Jung (2014) lanca méo de
uma teoria que consiste em preconizar o carater coletivo do inconsciente, ndo como aquele que
foi adquirido, mas sim herdado; em outras palavras, esse sistema de natureza psiquica é
universal.

E importante frisar que a camada menos superficial, oriunda das experiéncias vividas
bem como a aquisicdo de conhecimentos armazenados na memoria repousa sobre o
inconsciente coletivo que é a camada mais profunda. Se por um lado, os contetdos de natureza
“suprapessoal” sd0 permeados pela emotividade do sujeito que constroi memarias, por outro
lado o contetdo herdado do inconsciente coletivo é permeado por imagens arquetipicas.
Deliberadamente, essas imagens sdo “tipos arcaicos”, isto €, imagens primordiais existentes
desde os tempos primitivos. (Jung, 2014).

Conforme o exposto, o inconsciente coletivo é uma parte fundamental da psique, mas
gue ndo € necessariamente pessoal, como ja supracitado. Nesta acepcdo, o inconsciente coletivo
nunca esteve na camada da consciéncia por meio da aquisi¢do intrinseca a pessoalidade, uma
vez que a sua existéncia é “condicionada a representacOes herdadas, cujas origens séo
desconhecidas e se repetem em qualquer época e em qualquer lugar do mundo” (Jung, 2002,
p. 83), denominadas de arquétipos. Para Jung (2014, p. 89) “o conceito de arquétipo, que
constitui um correlato indispensavel da ideia de inconsciente coletivo, indica a existéncia de
determinadas formas na psique, que estdo presentes em todo o tempo e em todo lugar”, de fato
relaciona-se a conceitos primordiais.

Esse conjunto de imagens primordiais sdo compartilhadas pela humanidade em todos
0s tempos, assim como ja foi supracitado. Entéo, as imagens latentes provenientes das imagens
arquetipicas tém um caracter de ancestralidade, pois sdo herdadas inconscientemente. Nesse

aspecto, 0 homo sapiens compartilha um conjunto de sentimentos, sensacgdes e pulsdes que séo
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predisposi¢es nas formas de agir e pensar, e tudo isso é transmitido pelo inconsciente de

natureza coletiva que se configura como um segundo sistema psiquico.

Minha tese € a seguinte: a diferenca de natureza pessoal da psique consciente, existe
um segundo sistema psiquico, de carater coletivo, ndo pessoal, ao lado do nosso
consciente, que por sua vez é de natureza inteiramente pessoal e que- mesmo quando
lhe acrescentamos como apéndice o inconsciente pessoal-consideramos a Unica
psique passivel de experiéncia. O inconsciente coletivo ndo se desenvolve
individualmente, mas é herdado. Ele consiste de formas preexistentes, arquétipos, que
s6 secundariamente podem tornar-se conscientes, conferindo uma forma definida aos

conteudos da consciéncia (Jung, 2014, p. 52).

Esse segundo sistema psiquico € de natureza simbdlica e vinculado a imagens arcaicas. A
dar sentido a essas dimensdes, 0 processo de criacdo poética € um repositorio de experiéncias
objetivas e subjetivas. Visto sob essa perspectiva, Jung (2002), em O homem e seus simbolos,
preconiza duas fungdes simbdlicas, isto &, a simbodlica natural e a simbdlica cultural. Enquanto
0 primeiro caso é derivado dos contetidos inconscientes da psique, por isso podemos enxerga-
lo como a representacdo concreta de inimeras imagens arquetipicas mais essenciais, 0 segundo
expressa imagens projetadas por diferentes culturas em diferentes contextos sociais, pois cada
sociedade é capaz de criar 0s seus préprios simbolos.

Em relacdo a natureza simbolica da construgdo poética da oitocentista piauiense, essa e
cultural é delineada pelo ato poético que configura um campo de imagens criadas para que seja
dito os sentimentos indiziveis, tanto de natureza sentimental e intima, quanto da natureza
expressamente social e cultural que suscita o espaco e 0 contexto em que a poesia foi criada.
Logo apos ser criada e langada no mundo ela passara por um processo de recriacao de imagens
pelos leitores.

Paz (1982, p. 205) aponta que “o leitor, como o poeta, torna-se imagem: algo que se
projeta e se desgarra de si e vai ao encontro do inominado”. Essa ¢ uma das maravilhas da
fenomenologia das imagens poéticas: o imaginario que se constrdi entre as pulsdes subjetivas
e assimiladoras do individuo e as intimagdes objetivas do meio cosmico-social. Neste transito,
trajeto antropologico, aflora a imaginacéo criadora.

O poema é criacdo e recriacdo, assim como as imagens que este produz. Nessa
perspectiva, identificamos outro simbolo imagético que aparece na poesia de Queiroz — as
flores, enquanto representacOes do sentimento e da delicadeza da mulher. O préprio nome
escolhido para o livro carrega a representatividade das flores em comparacdo com as mulheres
da época, que eram vistas como belas e delicadas como flores, mas incultas devido a sua

condicdo educacional. Conforme pressupde Rocha (2015), em seu livro de estreia, o titulo
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Flores Incultas é uma forma de denunciar o restrito acesso feminino a instrucao, colocando em
evidéncia a competéncia feminina, pois se tivessem mais oportunidades poderiam ocupar
espacos de prestigio.

As flores sdo simbolicas na construcdo poética queirosiana e representam 0s
sentimentos que desencadeiam imagens relacionadas a beleza e a delicadeza da mulher
“inculta”. Metaforicamente, a imagem das “flores incultas” faz jus a imagem produzida e
transmitida das mulheres da época da autora. No que tange ao papel da mulher na sociedade
piauiense na segunda metade do século XIX, a educagéo era eminentemente doméstica, cujo
propdsito era educa-las para serem, boas méaes, excelentes donas de casas e esposas obedientes,
que tivessem o minimo de conhecimento para acompanhar 0s maridos nos compromissos
publicos, por isso, a elas era ofertado apenas o ensino primario, considerando as pautas
domesticas como essenciais.

Essa imagem da mulher inculta, ou melhor, as “flores incultas” perfazem um
encadeamento de imagens simbolicas, que por sua vez convergem dentro de uma constelacao
de imagens que possuem estruturas isomorficas. Conforme aponta Durand (2019, p. 43) “os
simbolos constelam porque sdo desenvolvidos de um mesmo tema arquetipal, porque sdo
variagdes sobre um arquétipo”.

Essa arquetipologia permite que o sujeito, dentro de uma determinada cultura, interaja
com 0 meio e organize todo um semantismo de imagens. Mediante a isso, 0s simbolos sdo
desencadeados pelas suas motivagdes, cuja natureza é sensivel, isto é, o elo entre 0 mundo dos
sonhos e o mundo objetivo, pois as categorias que motivam os simbolos sdo “os
comportamentos elementares do psiquismo humano” (Durand, 2019, p. 38). Em consonéncia
a isso, as flores sdo imagens arquetipais ligadas as percepcdes e devaneios imaginarios da
autora, bem como a interacdo com as condicOes do ambiente social e cultural que viveu.

A representacdo das flores vai muito além, e elas sdo catalisadoras tanto do ponto de
vista memorialistico, cujo enfoque € direcionado as lembrangas que trazem a tona imagens
pretéritas, quanto a extensdo dos sentimentos da autora, ou seja, quando feliz, as flores sdo
radiantes e belas; quando triste, as flores séo palidas e murchas.

Esses sentimentos estdo ligados a uma voz poética subjetiva ao pincelar a composigdo
poética com variadas percepcdes e reflexdes sobre as fases da sua vida, ora com a nostalgia da
infancia ao rememorar os sentimentos teldricos da terra natal, ora refletindo sobre a condicéo
de mulher submetida aos padrdes sociais da patriarcalismo.

Além dos poemas que configuram a passagem do tempo e a perda de entes queridos,

visto que passamos a vislumbrar uma carga sentimental mais melancélica, caracteristica
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bastante presente nos poemas do ultraromantismo, pois o pessimismo, o gosto pela solidao e
pela morbidez, a fuga da realidade, aparece também em alguns poemas da autora que trazem
em seu contetido o tema da morte.

Outro fator personificado pelo sentimentalismo da autora é a sua relacdo com a
natureza primitiva, que revela a tbnica dos elementos que perfazem as caracteristicas bucolicas
representativas do romantismo piauiense do século XIX. O exotismo da natureza, o
nacionalismo, a religiosidade e a idealizacdo perfazem as matrizes da estética roméntica
nacional.

A princesa da poesia romantica, tal como foi cognominada, foi uma avida leitora dos
poetas da escola romantica. Percebe-se essa influéncia pela forte carga sentimental, o
pessimismo, 0 subjetivismo e 0 sentimento nacionalista que atravessa 0s seus devaneios
poéticos, marcando, assim, o escapismo da realidade. Parece arriscado apontar as influéncias
literarias na producédo da poetisa piauiense, mas é perceptivel que 0s seus versos pressupdem
um subjetivismo marcadamente pincelado com tematicas provenientes do romantismo, por isso
inferimos que Luiza Amélia bebeu da fonte da primeira e da segunda geracéo do romantismo
cujos nomes de Gongalves Dias, Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo, entre outros,
denunciavam a influéncia.

Para Alfredo Bosi (2015), o Brasil em meados do século XIX passava por
transformacdes sociais profundas, entre rupturas e transformacdes. O pais recém-egresso do
colonialismo caracterizava-se pela busca de uma identidade nacional que privilegiava o povo
nativo e suas paisagens, nesse sentido, a nacdo afigura-se como patriota. O forte sentimento
nacionalista perfaz uma arte literaria centrada na idealizacdo do bom selvagem, bem como o0s
costumes e tradic¢des locais.

O romantismo foi um movimento duradouro que atravessou geracOes, fortemente
influenciado pelo sentimento nacionalista. Os poetas locais tinham como propdsito enaltecer
0S povos nativos, bem como os costumes e paisagens. Para Candido (1999 a), nos eflivios
iniciais da estética romantica predominava um esfor¢o a fim de construir uma “nova patria”
eminentemente nacional, com peculiaridade e expressdes Unicas, dando 0s primeiros passos
gue configuraram a ruptura com os moldes da literatura europeia, ou seja, aquela que colonizou
tanto o pais e seu povo quanto a sua literatura.

As manifestagdes literarias dos autores romanticos buscavam ‘“‘criar uma expressao
nova, se nao Unica, para manifestar a singularidade do pais e do Eu” (Candido, 1999, p. 38).
Esse subjetivismo buscava figurar a imagem do indio como simbolo de herdi nacional, assim

como a expressiva idealizagdo ambientada no pitoresco. Nos arranjos da primeira geracao,
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temos entdo nomes como Gongalves de Magalhdes na prosa e Gongalves Dias na poesia, tais
autores principiaram o que ficou conhecido como a primeira geracdo romantica.

Luiza Amélia também foi leitora dos poetas do “mal do século”, cognominados pela
critica como ultrarromanticos. O lirismo subjetivista de alguns autores como Alvares de
Azevedo e Casimiro de Abreu a moda de Byron traziam a tonica da melancolia, dor e imagem
da morte. Esses poetas da segunda geracdo, que inicialmente davam énfase ao pessimismo
diante da sua existéncia, morriam cedo, pois viviam intensamente, assim como preconiza Bosi
(2015, p. 92 a) “alguns poetas adolescentes, mortos antes de tocarem a plena juventude, daréo
exemplo de toda uma tematica emotiva de amor e morte, duvida e ironia, entusiasmo e tédio”.

Em varios niveis estéticos, a tendéncia ultrarromantica e a tradicéo literaria nacionalista
da primeira geracao estdo contidas na poética sentimental da poetisa oitocentista, tanto pela
literatura de cunho romantico consumida na época, quanto pela criacdo e representacdo de
imagens arquetipicas provenientes do imaginario da autora, capaz de criar simbolos.

Outro elemento simbolico recorrente na poética da princesa da poesia romantica € a
pena, que representa ndo somente o0 instrumento que executa a escrita da poesia, mas também
o0 simbolo da construcdo de uma poética do imaginario, isto €, 0 uso consciente de um simbolo
inconsciente.

Para Jung (2002a) frequentemente utilizamos simbolos espontaneamente, frutos do
nosso inconsciente: “utilizamos termos simbdlicos como representagdo de conceitos que nao
podemos definir ou compreender integralmente” (Jung, 2002, p. 21). Nesse aspecto, a
representacdo de conceitos, tais como a instrumentalidade da pena ligada intrinsecamente ao
imaginario que fundamentaliza a capacidade de criar a imagem da mulher resoluta que toma a
posse da pena, representando uma tomada de posicdo da poetisa ao assumir a postura de
escritora mediante uma sociedade falocéntrica cujas mulheres ndo tinham acesso a educacao
muito menos a carreira literaria.

Os simbolos constituem uma gama de imagens que constelam e se organizam por meio
da representacgdo do imaginario simbolico. Sendo assim, cada imagem arcaica é propria de cada
cultura e dentro dessa cultura temos as experiéncias individuais e coletivas de cada individuo.
Para falar dessa dimensdo simbolica, demos énfase aos elementos que condicionam as imagens
arquetipicas na escrita poética de Queiroz, sendo essas as flores que representam 0s
sentimentos e a delicadeza da mulher.

A lira, instrumento imaginario no qual a autora modula o seu canto, reflexo de um eu-
lirico que traz a baila lembrancas subjetivas autobiograficas de acontecimentos pretéritos,

desde os sentimentos teluricos da infancia a reflexdo sobre a sua condicdo de mulher que
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experimentou as agruras de uma sociedade fundamentada fortemente nas concepgoes
patriarcais. E por ultimo, mas ndo menos importante, a pena que representa o simbolismo da
escrita como liberdade expressiva da mulher letrada que assumiu a postura de escritora.

Podemos ir muito além de uma leitura primeira desses simbolos presentes na poesia
Queirosiana, para isso adentramos nos simbolos imagéticos do regime noturno e diurno das
imagens. Diante disso, a manifestacdo da palavra escrita pela pena esta intimamente associada
aluz que brilha nas trevas, pois a palavra € transvertida pela onipoténcia dessa luz. Para Durand
(2019, p. 154) “a palavra preside a criagdo do universo. As primeiras palavras de Atum ou de
jave séo um fiat lux”.

Por ser um instrumento imaginario, a pena representa a elevacao inerente aos simbolos
espetaculares do regime diurno das imagens, notadamente, entendido como o isomorfismo do
luminoso, isto ¢, a ascensdo da luz “um notdvel isomorfismo, que une universalmente a
ascensdo a luz, que é a mesma operacdo do espirito humano que nos leva para a luz e para o
alto” (Durand, 2019, p. 146).

Além disso a pena é também uma ferramenta de combate, pois a mulher que se encontra
munida dessa arma tem o poder de combater o patriarcalismo dando vez e voz a outras mulheres
reclusas ao lar; mais que isso, a palavra poética simboliza a forca heroica da mulher
transgressora, inter-relacionada a pureza espiritualizada do feminino, sobre essa poténcia
simbolica “a arma de que o heroi se encontra munido €, assim, a0 mesmo tempo, simbolo de
poténcia e de pureza. O combate se cerca mitologicamente de um carécter espiritual, ou menos
intelectual, porque as armas simbolizam a for¢a de espiritualizacdo e de sublima¢ao” (Durand,
2019, p. 161).

Outro fator primordial é o fato de que na poesia de Queiroz a musicalidade é bastante
presente, ndo somente pelo ritmo e rimas que constroem essa cadéncia poética, mas tambem
pela ritmica ciclica sonora produzida pela lira enquanto instrumento imaginario. Vale ressaltar
que esse instrumento de cordas tdo usado na antiguidade ganha outra significacdo na escrita
poetica da oitocentista piauiense.

A lira é a representatividade do canto do eu-lirico ao revelar a sua esséncia, bem como
todas as recordagdes que ficaram alojadas nos reconditos da memoria do vivido. O som tem
essa cadéncia de retorno ao tempo. Em consonancia a isso, Durand (2019, p. 224) discorre que
“a musica opera o milagre de tocar em nds 0 nucleo mais secreto, o ponto de enraizamento de
todas as recordagdes e de fazer dele por um instantineo centro do mundo feérico”. A
musicalidade nos toca profundamente, mas sobretudo opera sobre a propria substancia do
tempo. Nessa concepcdo, a partir dos simbolos ciclicos presentes no regime noturno das
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imagens, um dos fatores mais contundentes sdo os desdobramentos simbolicos em torno dos
esquemas verticalizantes que operam sobre a substancia ciclica do tempo, agindo sobre a
existéncia humana.

Nesse trajeto imaginario, construido por Luiza Amélia, podemos evidenciar outro
simbolo bastante presente, isto €, as flores, citadas tanto no nome escolhido para a coletanea
guanto na maioria dos mais de 100 poemas que fazem referéncia diretamente a elas. Nessa
perspectiva, podemos fazer uma leitura que vai muito além de uma matriz roméantica dessas
flores.

Além da personificacdo da imagem da mulher delicada e bela, as flores carregam em
si a simbologia da intimidade, o isomorfismo da casa e da terra. Para Durand (2012, p. 244) “a
casa €, portanto, sempre a imagem da intimidade repousante”, pois ¢ justamente a elevagdo
imaginaria a um espaco que guarda a construcdo de si, tdo intima que nos faz retornar ao
cosmos. Nesse sentido, a flor nos aproxima da imagem do retorno do ser dentro da sua prépria

experiéncia, memoria e existéncia diante do tempo.

3.2 Do manusear da pena ao poetar como fenémeno.

A poetisa oitocentista manuseia a sua pena com o intuito de transformar as suas
vivéncias sociais e sua percepcao sobre 0 mundo em texto poético. A medida que faz isso, ela
acessa 0 seu imaginario para que seja consolidado o ato de criacdo poética. A poesia é o delinear
das palavras que se desenham pelo ato imaginativo do autor, sendo todo o universo onirico
materializado em palavras. Essa manifestacdo condensada da expresséo verbal instaura novas
realidades, pois as imagens sdo o sustentaculo das palavras poéticas. Cabe, entdo, ao leitor
langar um olhar que o retire do seu lugar comum e passe a acessar por meio do processo de
leitura, as imagens produzidas.

Para Bosi (1977, p. 9) “A imagem nunca ¢ um ‘elemento’: tem um passado que a
constituiu; e um presente que a mantém viva”. A imagem rememora presente e passado, evoca
um campo conceptual que permite a recorréncia da percepcdo. A imagem comunga com 0
tempo, um fenbmeno estatico por natureza, mas a percepc¢ao vai muito além dessa categoria,
respaldando-se em um sistema que ¢ a perpetuagdo do imaginario, por sua vez, e¢le é “uma

contextura sensivel, sistema em equilibrio, uma constelagcdo de formas demarcadas” (Bosi,

1977, p. 12).
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A experiéncia da imagem € anterior a projecdo dela. O autor projeta uma imagem
mental antes de transforma-la em palavra escrita e, necessariamente, ela passa pelo crivo do
sonho do poeta, num processo que Bosi (1977, p. 6) chamou de “co-existéncia”, marcando a
acdo do passado, reconstruindo-o por meio da agdo da memoria. A imagem ¢ “a pré-matéria
posta no espaco da percep¢do”. E por intermédio dela que a matéria-prima do pensamento se
torna arte final. O poema vem posto nas instancias da mente, do que fica submerso entre
consciente e inconsciente, 0 que é imaginado pode ser construido ou reconstruido moldado
como de alguma forma pelo sujeito lirico.

E necessario ir muito além da superficie das palavras, adentrando no projeto final do
processo de criacdo, pois 0 poema é matéria significativa por natureza. A rigor, construcdo do
discurso poético que nada mais é que a imaginacao criadora do texto. Por exceléncia, o0 ato de
devanear leva a materializacdo da forma, preenchida pelo contetdo.

Para Candido (2006), a obra literaria possui um encadeamento l6gico entre forma e
conteudo. Para isso tomamos, como exemplo, a “poesia”, que possui um sistema de construgio
lexical e semantico dentro de uma estrutura composta por versos, estrofes e rimas cuja
substancia poética é o conteudo, isto é, aquele que preenche a forma. Isso decorre da propria
natureza de construcdo da obra poética. Assim, Candido (2006, p. 31) discorre sobre os quatro
momentos principais de producdo: “a) o artista, sob o impulso de uma necessidade interior,
orienta-o segundo os padrBes da sua época, b) escolhe certos temas, ¢) usa certas formas e d) a
sintese resultante age sobre o meio”.

Correlativamente a esses pressupostos colocados, a poetisa oitocentista, sob esse
“impulso interior”, concretiza o seu imaginario orientando a capacidade psiquica de devanear,
usando a forma poética, bem como os padrdes estilisticos da estética romantica da sua época e
0s aspectos sociais resultantes do meio em que estava inserida para (des)velar imagens vindas
do seu pensamento-sonho-devaneio.

A capacidade psiquica de devanear mediante as sutilezas do pensamento-sonho estdo
aliadas ao fato de que esse fendbmeno manifesto néo é essencialmente uma fuga do real, mas
sim a chegada a um universo onirico em que as imagens poeéticas sdo formadas. Indo mais
além, isto é, adentrando nas camadas mais profundas.

Em A poética do devaneio, Bachelard (2018) coloca que a imaginacdo poética €
fenomenoldgica por natureza e todas as imagens que o poeta nos oferece e que poderiamos
imaginar sdo frutos do processo de um maravilhamento do poeta. Por sua vez é um fenémeno
da psique gque brota no inconsciente e no subconsciente do ser humano. Esse maravilhamento

pelas imagens produzidas durante o processo de criacdo do poeta, concomitantemente, é aquilo
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que ilumina a consciéncia do sujeito tomado pelas sensagdes e impressdes desencadeadas pelo
ato da linguagem poéetica.

As imagens poéticas emergem dos nossos devaneios mais intimos, com efeito, as
imagens que afloram do poema revelam imagens construidas pelo sonho do poeta. Nesse
aspecto, sonho e veraneio se entrelacam. Para Bachelard (2018), 0os nossos devaneios sdo
permeados pelo sonho noturno, entre masculino (animus) e feminino (anima). No segundo
capitulo de A poética do devaneio (2018), denominado “O devaneio sobre o devaneio”,
Bachelard expressa que o devaneio é predominantemente anima. Grosso modo, essa diviséo
psiquica, tanto no homem como na mulher, é orientada pelas profundezas da psique humana.

De fato, parece-nos incontestdvel que uma palavra permanece ligada aos mais
longinquos, aos mais obscuros desejos que animam, em suas profundezas, o
psiquismo humano. O inconsciente murmura ininterruptamente, e é escutando esse
murmurar que logramos aprender-lhe a verdade. Por vezes os desejos dialogam em
nos. Desejos? Talvez lembrancas, reminiscéncias feitas de sonhos inacabados...Um
homem e uma mulher falam da soliddo do nosso ser. E no livre devaneio eles falam

para se confessar mutuamente o0s seus desejos, para comungar na serenidade de uma
dupla natureza bem entrosada (Bachelard, 2018, p. 55).

Os devaneios do poeta estdo eminentemente enraizados nas profundezas do seu
psiquismo, sendo seus desejos inconscientes que se fazem presentes no transcrever das
palavras. No tocante a isso, o leitor que comunga do devaneio poético, adentra nas camadas
mais profundas das emocdes e das lembrancas do poeta e é como viver um devir psiquico, indo
ao encontro de experiéncias vivenciadas pelo poeta, tornando-as suas também.

Vale ressaltar que o devaneio ndo é um estudo meramente psicoldgico, ele é fruto dos
estudos fenomenoldgicos da imaginacdo criadora. O ato de devanear é uma inclinacdo do
poeta para colocar no papel em branco as imagens psiquicas projetadas pelo seu imaginario.
Com efeito, é o irreal aliado ao real, pois 0 sonhador da palavra passa por uma tomada de
consciéncia sobre algo que muitas vezes € inconsciente. Mediante a isso, 0 produto das suas
divagacdes sdo projecdes que ficam no entremeio entre o que é imaginado € o que € vivenciado,

que segundo Bachelard (1998, p. 6):

O devaneio que queremos estudar € o devaneio poético, um devaneio que a poesia
coloca na boa inclinacéo, aquela que uma consciéncia em crescimento pode seguir.
Esse devaneio é um devaneio que se escreve ou que, pelo menos, se promete escrever.
Ele ja esta diante desse grande universo que € a pagina em branco. Entdo as imagens
se compdem e se ordenam. O sonhador escuta ja os sons da palavra escrita”. Entdo as
imagens se compdem e se ordenam. O sonhador escuta ja os sons da palavra escrita.
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Nesse aspecto, 0 poeta € um sonhador de palavras, aquele que coloca na pagina em branco
0 produto do seu devaneio. Nesta pagina em branco, as imagens sdo dimensionadas e nela
aparecem registrados uma “polifonia de sentidos”. Nessa perspectiva, sdo as palavras que
produzem uma multiplicidade de vozes que atravessam toda a construgdo do poema.
Naturalmente, esses sentidos passam pelo crivo da interpretacdo do leitor, capaz de criar e
recriar a palavra poética pelo ato da leitura fluente, ou seja, 0 poeta devaneia inserindo imagens
que despertam a consciéncia do leitor.

De tal modo que poderiamos dizer que o despertar da percepcao do leitor sobre o texto
literario € também sobre si mesmo. Nesse aspecto, a imagem tende a ser transmitida como uma
constelacdo resultando na construcao que atravessa o tempo e o0 espaco, e como afirma Bosi
(1977, p. 20), “a imagem ¢ o tempo da palavra”.

A imagem poética é um desenho psiquico delineado em palavras, cujo contetido esta
intrinsecamente relacionado a funcdo estética catartica, atingida quando os sentimentos e
emoc0Oes proporcionadas pelo prazer estético encontram o seu apice. Para Aristoteles (1997), a
arte poética € mimética, pois imita agdes, € ¢ 0 homem agindo sobre o mundo. “Imitar é natural
ao homem desde a inféncia, e nisso difere dos outros animais, em ser 0 mais capaz de imitar e
de adquirir os primeiros conhecimentos por meio da imitagdo — e todos tém prazer em imitar”
(Aristoteles, 1997, p. 21).

Imitar a realidade é uma condi¢do inata a0 homem, ja que todo o sistema psiquico do
homo Sapiens é repleto de imagens cuja matéria-prima € a representacdo de um campo de
imagens representativas que vao muito além da realidade fisica, social e histérica. De certa
forma, somos levados a contemplar o poeta dando sentido aos seus devaneios e com isso
suscitando o prazer estético e a fruicdo carregada de sentimentos, matéria-prima primordial da
arte poética.

Efusivamente, podemos apontar, a existéncia de uma interagdo dindmica entre as
imagens, sentimentos e sensagdes na producdo da obra poética. Nesse sentido, a palavra
enquanto matéria viva e significativa ¢ capaz de abrir portas em sentidos opostos, todavia
complementares. Essa dupla ocorréncia treina o nosso olhar a imaginar o0 mundo por meio
dessas portas. Diante disso, argumenta incisivamente Bosi (1996, p. 44) que “uma porta
comunica com o labirinto do inconsciente no qual se gestam as metamorfoses do desejo. Porta
do sonho. A outra porta da para os tesouros da memoria formados por mais de trés mil anos de
tradi¢ao letrada. Porta da cultura”.

A figuracdo do poema é essencialmente o resultado das dimensdes do inconsciente do

autor, com seus sonhos e devaneios, configurando-se com a cultura letrada em suas dimensdes
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sociais. A coletanea de poemas, Flores Incultas, faz surgir inUmeras imagens poéticas que védo
desde uma atmosfera de sonhos a imaginacdo criadora. Grosso modo, a fenomenologia
discutida por Bachelard, no livro A poética do espaco, faz uma reflexdo sobre o devaneio como

uma instancia psiquica que em muitos casos confundem-se com o ato de sonhar. Ele aponta:

Para esclarecer filosoficamente o problema da imagem poética é preciso voltar a uma
fenomenologia da imaginac&o. Este seria um estudo do fendmeno da imagem poética
no momento em que ela emerge na consciéncia como um produto direto do coracéo,
da alma, do ser do homem tomado na sua atualidade (Bachelard, 1998, p. 184).

O fendmeno da imaginacdo surge por meio da consciéncia criativa do autor. Nesse
enfoque, a unido entre 0 pensamento e o sentimento € o espaco apropriado para o imaginar e,
com isso, criar espacos imaginarios. A fantasia artistica da criacdo faz com que o espacgo onirico
apareca e, nesse aspecto, Bachelard (1993) estabelece um didlogo com a casa. Nossas
lembrancas mais intimas sdo o universo onirico da casa, permeado pela atmosfera dos sonhos.
E pitoresco o ato de devanear, principalmente, quando esse ato se materializa na forma escrita,
transcendendo os anseios, paixdes e angustias do autor.

Bachelard (1993) nos coloca diante da fenomenologia da casa para adentrarmos nos
redutos da intimidade que guardamos em cada um de nés. Por sua vez, a casa tem espacos e é
justamente no canto que o poeta sonhador de palavras gosta de ficar e vivenciar a sua propria

soliddo criativa.

Eis o ponto de partida de nossas reflexdes: Todo o canto de uma casa, todo angulo de
um quarto, todo espaco reduzido onde gostamos de encolher-nos, de recolher-nos em
n6s mesmo, €, para a imaginacdo, uma soliddo, ou seja, 0 germe de um quarto, 0
germe de uma casa (Bachelard, 1993, p. 145).

Nessa casa metaforica, o canto funciona como refigio ndo s6 nos momentos de aflicao
e soliddo, mas também no proprio ato do trabalho da mente do autor sobre a palavra poética.
A casa sdo nossas lembrancas mais profundas rememoradas ou néo, pois séo aquelas imagens
arquetipicas consolidadas pelo eu-lirico sobre a infancia. Ao passo que a casa existe em cada

um de nos, ela é um reflexo da complexidade das camadas psicoldgicas do nosso ser.

E a casa da lembranga torna-se psicologicamente complexa. A seus abrigos de soliddo
associam-se 0 quarto, a sala onde reinaram os seus dominantes. A casa natal € uma
casa habitada. Os valores da intimidade ai se dispersam, estabilizam-se mal, sofrem
dialética. Quantas narrativas da infancia (se as narrativas da infancia fossem sinceras)
nos diriamos que a crianca, por falta do seu proprio quarto, vai amuar-se no seu canto!
Mas, para além das lembrancas, a casa natal esta fisicamente inserida em nos. Ela é
um grupo de habitos organicos.
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Nessa perspectiva, o “quarto”, a “sala”, o “canto” abrigam os valores da intimidade.
Além desses espagos, temos os elementos que resguardam os “segredos”: o armario tem
gavetas que sdo esconderijos, assim como o cofre esconde um bem precioso em seu fundo.
Nesse ultimo, guardamos os nossos tesouros mais preciosos, sdo as “riquezas cosmicas’.
Bachelard (1993) dialoga que no espaco do cofre estd a “memodria do imemorial”.
Paradoxalmente, essa relacdo de oposicdo traz a relacdo temporal das coisas que Sao
importantes para n6s, condensadas no passado, presente e futuro.

O modo de perceber as imagens é um campo de interse¢do entre o universo onirico e a
materializacdo da palavra. Nesse ponto, em sua poesia, Luiza Amélia de Queiroz constroi a
casa onirica que nada mais é que um fendmeno imaginario do ser. Assim como pressupde
Bachelard (1993), toda grande imagem é capaz de revelar um estado de alma. Nesse sentido, a
casa é um espaco de intimidade, pois ela designa a forca intima do poeta. Conforme os
pressupostos desse autor “a casa ¢ nosso canto no mundo. Ela é como se diz amilde, nosso
primeiro universo. E um verdadeiro cosmos” (Bachelard, 1993, p. 24 a), ¢ isso nos possibilita
dizer que os espacos da casa sdo os refugios do devaneio, sendo ela intimidade e aconchego. A
imagem da casa corrobora para proteger e projetar um grande nimero das nossas lembrancas.

Outra consideracdo primordial sobre os valores da intimidade do poeta, por meio do
espaco, sdo as imagens do ninho e da concha. A primeiraimagem, sob o impulso do imaginario
da casa onirica, revela-a como um espago de prote¢ao, ja que o ninho representa “a ingenuidade
do devaneio”. O sonhador pode dizer: “O mundo ¢ o ninho do homem” (Bachelard, 1993, p.
116). De maneira analoga, a conha € o lugar onde encontramos repouso para todo um campo
de imagens da nossa intimidade, e ela “sugere os devaneios do ser misto” (idem), por isso, todo
um campo de imagens é encontrado nesse valor de repouso.

Bachelard (1993) levanta uma problematica fenomenoldgica sobre os valores
profundos da miniatura, imagem fundamental do processo de imaginacdo poética. Nesse
sentido, adentrar na miniatura ¢ ir mais fundo no processo de imaginagao criante “uma vez que
no interior da miniatura vera seus vastos aposentos e descobrird do interior uma beleza interior”
(Bachelard, 1993, p. 158). Para Brussio (2008, p. 73) ““a miniatura exerce um papel fundamental
no imaginario humano” visto que sdo representagdes simbolicas cujo campo de imagens
constelam. Por sua vez Bachelard (1993) constata que a miniatura traz os valores de uma
inversdo ldgica, assim, ultrapassar essa inversao é ver a grandeza dos valores mais profundos

da imaginacao miniaturizante.
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Outra categoria simbdlica na poética do espaco de Bachelard (1993) é a imensidéo
intima. Diante disso, nesse fluxo de producgédo de imagens, a imensidao esta intrinsecamente
relacionada aos valores intimos do interior que carregamos em cada um de noés. Por
conseguinte, essa imensiddo ¢ um fenomeno que remete “a nossa consciéncia imaginante. Na
analise das imagens da imensiddo, construimos em nos o ser puro da imagina¢ao pura”
(Bachelard, 1993, p. 190).

A imensiddo, como se vé, € um fendmeno dos valores da intimidade da casa onirica que
nos leva a refletir também sobre a dialética do exterior e do interior. Com efeito, esse
movimento de oposicdo entre o dentro e fora é 0 homem agindo sobre si e sobre 0 mundo em

situacBes oncoldgicas do aquém e do além.

O agquém e o além repetem surdamente a dialética do interior e do exterior: tudo se
desenha, mesmo o infinito. Queremos fixar o ser e, ao fixa-lo queremos transcender
todas as situacfes para dar uma situacdo de todas as situagfes. Confrontamos entéo o
ser do homem com o ser do mundo, como se tocdssemos facilmente as
produtividades. Fazemos passar para o nivel do absoluto a dialética do aqui e do ai.
Atribuimos a esses pobres advérbios de lugar poderes de determinagdo ontolégica
mal controlada (Bachelard, 1993, p. 216).

Para o fenomendlogo, é pela linguagem poética que encontramos o desvelar de um
universo simbolico no qual tudo se desenha. Finalmente, no ultimo capitulo de A poética do
espaco, intitulado A fenomenologia do redondo, Bachelard (1993) coloca que “fodo ser é
redondo”, por sua vez € por meio de metafisicos e poetas que encontramos o ponto mais alto
do tratado fenomenologico. Assim, o ser é redondo”, o mundo ¢ redondo” ¢ a imaginagéo do
ser redondo” (Bachelard, 1993).

Ao tecer essas consideracdes sobre esse campo de imagens fenomenoldgicas presentes
nas poeticas de Bachelard, agora podemos perfazer todo um trajeto antropoldgico do
imaginario para assim desenvolver uma maneira sistematica de perceber os simbolos
estruturais que constelam no psiquismo humano. Haja vista que eles também atravessam toda
a construcdo poetica de Luiza Amélia de Queiroz, essas imagens arquetipicas primordiais
afloram do inconsciente coletivo nas dimensdes imaginarias dos espacos, devaneios, sonhos,

simbolos materializados nas palavras poéticas da autora.

3.3 A nocao de percurso antropoldgico do imaginario

Nessa pesquisa buscamos adentrar no método fenomenoldgico para assim mapear as

imagens poéticas materializadas na poesia da autora oitocentista Luiza Amélia de Queiroz.
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Para isso, tomamos como base a epistemologia bachelardiana, em que as poéticas do espaco e
do devaneio sdo norteadoras. Todavia, foi necessario ir alem, por isso nos respaldamos no
(des)velar dessas imagens que constelam no imaginario da autora. Assim, tomamos como
referencial tedrico a obra As estruturas antropologicas do imaginério (2012). Ao trabalhar com
0 imaginario, a teoria durandiana nos ofereceu condi¢cdes para entender do que se trata o
imaginario e de como alcancar 0s nossos objetivos propostos para realizacdo da analise dos
poemas selecionados da coletanea Flores Incultas (2015).

Nossa investigagdo partiu de uma instrumentalizacdo metodologica com respaldo nos
conceitos apresentados na obra durandiana. Para melhor esclarecimento dessa metodologia
proposta pelo autor, é essencial considerar a forma como a obra foi estruturada. Sendo assim,
é dividida em quatro partes: a primeira é a Introducdo, depois o livro primeiro, intitulado o
Regime Diurno das Imagens, dividida em duas partes “As faces do tempo” e “o Centro ¢ o
Gladio”; o livro segundo, intitulado O Regime Noturno das Imagens, dividida em duas partes
“A descida e a taga” e “Do denario ao pau”; o livro terceiro, intitulado Elementos para uma
fantastica Transcendental.

E na introducio que nos detemos primeiro, pois é nela que Durand (2012) funda uma
teoria geral do imaginario para mais adiante, criar um método de classificacdo das imagens
dentro de dois regimes. Vale ressaltar que essa introducdo € distribuida em quatro partes, a
saber: As imagens dos Quatro vinténs, O simbolo e suas motivacfes, Método de convergéncia
e psicologismo metodoldgico, Intimagdes antropoldgicas, plano e vocabulério.

Nessa primeira parte, o autor faz uma leitura critica sobre a desvalorizacdo do
imaginario, bem como a funcdo da imaginacdo, preconizada pelo pensamento ocidental,
principalmente a filosofia francesa, assim como 0s pressupostos reducionistas de Bergson:
“para ele, a imaginacdo reduz-se a memoria, a uma espécie de contador da existéncia, que
funciona mal no abandono dos sonhos que volta a regularizar-se pela atengdo perceptiva a vida”
(Durand, 2019, p. 22). O imaginado vai muito além do rememorado, assim como nos lembra
Sartre (apud Durand, 2019): “a esséncia propria do imaginario”.

Toda a relacdo de imagens provenientes do imaginario humano traz consigo a nogao de
trajeto antropoldgico. Nesse contexto, Durand (2019, p. 40) postula que devemos nos colocar
diante de uma investigagao antropoldgica, “quando um conjunto de ciéncias que estudam a
espécie homo sapiens” convergem para atenuar a trajetividade que oscila entre “gesto pulsional
e 0 meio material e social e vice-versa” (Ibidem).

Para compreender a nogéo de trajeto antropoldgico do imaginario, dentro dessa cadeia

de imagens simbolicas que constelam e permeiam toda psique humana, isto ¢, todo o “capital
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pensado pelo homo sapiens”, buscamos direcionar uma visao heuristica ao adentrarmos na
teoria de Durand (2019). A fim de enfatizar a classificagcdo isotdpica das imagens, por meio
desse trajeto que se configura como “a incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre
as pulsGes subjetivas e assimiladoras e as intimacdes objetivas que emanam do meio cdsmico
social” (Durand, 2019, p. 41).

Assim, essa investigacdo do trajeto antropologico é essa incessante troca ao nivel do
imagindrio, produto de uma articulagao entre o “bio-psiquico” e a sua confluéncia com o meio
“cosmico social”. Tal reflexdo desempenha a fungdo de compreender as pulsoes individuais do
sujeito que emanam das relagdes sociais entre as “pulsdes subjetivas” e as “intimacdes
objetivas”.

Diante disso, partimos do pressuposto que as imagens simbolicas imaginarias que se
encontram dentro de um grande plano arquetipal ndo se caracterizam unicamente como uma
acdo individual, nem meramente coletiva, fruto de uma construcdo social, mas sim produto
dessa “incessante troca”, dentro dessa complexa cadeia que se inter-relacionam. Nessa
perspectiva, Durand (2019, p. 42) dialoga que “o trajeto antropologico pode indistintamente
partir da cultura ou do natural psicol6gico, uma vez que o essencial da representacdo e do
simbolo esta contido entre esses dois marcos reversiveis”.

E mister enfatizar que o imaginario vai muito além da uma mera fantasia da imaginac&o
ou do delirio. Tal perspectiva, conforme aponta Rocha Pitta (2017), marca uma mudanca de
paradigmas postulando “um novo espirito cientifico”, propondo estudar, além da capacidade
do devaneio humano, as grandes imagens que se organizam e convergem enguanto expressao
das instancias arqueolOgicas das imagens primordiais presentes no imaginario, enquanto

esséncia do espirito.

O imaginario, nessa perspectiva, pode ser considerado como a esséncia do espirito,
na medida em que o ato da criagdo (tanto artistico, com o de tornar algo significativo)
€ o impulso oriundo do ser (individual ou coletivo) completo (corpo, alma,
sentimento, sensibilidade, emogdes...) é a raiz de tudo aquilo que, para o ser humano
existe (Rocha Pitta, 2017, p. 20).

Por sua vez o ato da criacdo reflete configuragcbes de um simbolismo imaginario in
concreto, haja vista que para entender isso, adentramos no campo da antropologia, enquanto
investigacdo epistemologica em todo o conjunto das ciéncias que estudam os padrdes de
comportamento do homo sapiens em todo o seu trajeto evolutivo (Durand, 2019).

Este trajeto antropoldgico do imaginario abrange todo o eixo de imagens simbdlicas

que constelam, e é preciso acrescentar que esse conjunto de constelagdes convergem em um
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mesmo plano arquetipal, fruto de todo o imaginario humano. Sendo assim “sao esses conjuntos,
essas constelacdes, em que as imagens vém convergir em torno de nucleos organizadores que
a arquetipologia antropologica deve esforcar-se por distinguir por meio de todas as
manifestagdes humanas da imaginagdo” (Durand, 2019, p. 44).

Por meio do método de convergéncia, buscamos categorizar as imagens poéticas ao
(des)velar esse conjunto de imagens isomorficas que se cristalizam em torno de simbolos que
emergem das manifestagdes poeéticas do imaginario de Luiza Amélia de Queirds. Nesse
enfoque, nos poemas selecionados da obra Flores Incultas, buscamos agrupar todo um
conjunto de imagens convergentes, partindo do pressuposto de que elas pertencem ao mesmo
plano arquetipal. Para isso, buscamos definir de fato as estruturas imaginarias simbdlicas
presentes na poesia da oitocentista.

A medida que usamos como método o mapeamento (des)velador das imagens poéticas,
percebemos uma teia de imagens que se conectam a um mesmo plano arquetipal, por isso, sao
estimuladas pelas grandes constelac6es de imagens presentes em culturas diversas. Para Rocha
Pitta (2017) ao dialogar sobre a proposta tedrica metodoldgica durandiana em torno dos ndcleos
que formam essas constelagdes de imagens, a autora estabelece que elas se relacionam a
diversas culturas sejam nas mitologias, nas artes plasticas ou na literatura.

Grosso modo, duas relagbes sdo complementares nesse encadeamento formado pelo
trajeto antropoldgico. Por um lado, a relacdo natural psicoldgica, isto é, a ja supracitada
“pulsdes subjetivas”, por outro, o “culturalmente construido”, oriundo do meio social em que
0 autor vive, mediante as condigdes fisicas e historicas.

O processo de formacdo das imagens enquanto fenbmeno do imaginario, ao mesmo
tempo que advém da sensibilidade subjetivista do individuo atuando sobre 0 mundo, também
deve-se considerar a interacdo desse sujeito com as circunstancias estruturais da cultura, em
consonancia com a organizagdo dos simbolos convergentes que desencadeiam a construcao
tedrica preconizada por Rocha Pitta (2017) em torno das terminologias schemes, arquétipos,
simbolos e mitos.

Rocha Pitta (2017) define scheme como a imagem que precede a palavra, enquanto
tendéncia geral dos gestos, levando-se em consideracéo as feicbes e as emogdes. O scheme faz
uma juncgdo entre 0s gestos inconscientes e as representagdes sensorio-motoras intrinsecas a
verticalidade postural humana, correspondentes a duas representacdes concretas que
personificam as pulsdes inconscientes subdivididas em duas partes, isto €, o scheme da

ascensdo e da diviséo (visual ou manual).
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Entende-se, assim, o gesto de degluticdo, correspondente ao scheme da descida,
percurso realizado pelo alimento, no &mbito do aconchego e da intimidade, haja vista que é por
meio do movimento do gesto de succdo do leite materno que o homem encontra aconchego e
ampara no retorno a grande-méae. Nessa acepcao, 0s schemes sao representacdes arquetipicas
de imagens primordiais, de carater coletivo, que sobretudo detém-se num ponto de juncéo entre
0S processos racionais e 0s imaginarios (Rocha Pitta, 2017).

Rocha Pitta (2017) chama a atengdo para a evocagdo concreta do signo enquanto
representacdes Vvisiveis nos rituais, nos mitos, na literatura e nas artes plasticas. No tocante a
isso, Durand (2012) traz a nocdo de motivacgdo simbdlica, ou seja, é por meio do simbolo que
0 imaginario € expresso, cujo simbolismo da imaginacdo motiva a valorizacdo de um sistema
por meio de todos os comportamentos elementares dos seres humanos, seja nas fungdes sociais,
nos elementos da natureza, nas fases historicas, nas explicacdes religiosas para a criacdo do
mundo ou a poténcia fundante da cultura que é mito.

Para Rocha Pitta (2017, p. 23) “o mito ¢ um relato da cultura”. Nessa acepgao
compreende-se que 0 mito é fundante e premia todas as culturas em todos os tempos historicos.
Assim, compreende-se que a cultura é motivada pela interacdo com o meio, dentro de um
determinado modelo de comportamento e de visdo de mundo, entre relacdo do homem consigo
mesmo e com 0 universo. Por isso, 0 processo de formacdo das imagens que existem nas mais
diversas culturas, e que também é expresso na literatura, € ao mesmo tempo individual e
coletiva.

Compreende-se, assim, a no¢do de trajeto antropoldgico vista sob duas perspectivas.
Por um lado, o culturalmente construido, e por outro, o natural psicolégico, por meio da
classificacdo de imagens que se reagrupam dentro de dois regimes. Para definirmos esse grande
eixo de imagens convergentes, tomamos como base As Estruturas Antropoldgicas do
Imaginario, em que Durand (2019) nos propGe perceber dois polos estruturantes de imagens:
0 regime diurno e o regime noturno.

Para Durand (2019, p. 58) O Regime Diurno tem a ver com a “dominante postural, a
tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e guerreiro, aos rituais de elevagéo e
purificagdo”. A partir da reflexologia, essa dominante postural corresponde aos mais primitivos
gestos sensorios-motores do homem, identificados nos recém-nascidos; da tecnologia,
podemos entender que € o meio pelo qual o homem age sobre a matéria e a manipula. Ja o
Regime Noturno das imagens subdivide-se em duas dominantes: a digestiva e a ciclica.

Enquanto a primeira esta ligada aos valores alimentares e digestivos, a segunda reagrupa
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imagens das “técnicas do ciclo, do calendario agricola e da industria téxtil, os simbolos naturais
ou artificiais do retorno, os mitos e os dramas astroldgicos (Durand, 2019, p. 58).

Esses dois regimes, que estruturam o imaginario, trazem uma ampla dimensdo
simbdlica, com questfes fundamentais sobre 0 homem e a sua mortalidade. No tocante a isso,
0 Regime Diurno subdivide-se em duas partes: “As Faces do Tempo” e “O Cetro ¢ Gladio”.
Na primeira parte predominam os simbolos teriomdrficos, isto é, aqueles relacionados a
animalidade; os simbolos nictomorficos, relacionados aos arquétipos da noite escura, projecao
das trevas; os simbolos catamorficos, relativos aos arquétipos da queda.

Dentro dessa dimensédo simbolica predomina a angustia existencial diante da imagem
da morte e da passagem do tempo. Nessa constelacdo de imagens diurnas, podemos perceber,
no manusear da lira de Luiza Amélia, como afloram esses sentimentalismos carregados de
tristeza em razdo da passagem do tempo que extingue a vida, ao se expressar melancolicamente
nos poemas: “Se eu morresse amanhd” e “Velhice e miséria”, construgdes poéticas que trazem
o0 versejar de uma lira taciturna, manifestando o pressagio da morte.

Os simbolos teriomdrficos sdo aqueles relativos a animalidade. Para Rocha Pitta
(2017, p. 27), “¢ necessario distinguir o animal fisico do animal simbdlico”. A animalidade
estd intrinsecamente ligada as imagens primordiais que representam o caos angustiante
encontrado no fervilhamento e na agitacdo incontrolavel. Diante disso, Durand (2019) traz uma
leitura mitoldgica das imagens primordiais que perfazem o imaginério, contidas em diversas
expressdes e em varias culturas, uma das mais primitivas manifesta é o grouillement (Durand,
2019), cuja tradugdo releva o “esquema de formigamento, essa agitacdo provocada por larvas,

formigas ou insetos remetem ao arquétipo do caos angustiante”. Para Durand (2019, p. 74):

O esquema da animacdo acelerada que é a animagdo formigante, fervilhante ou
caotica parece ser uma projecao assimiladora da angustia diante da mudancga [...] Ora,
a mudanca é a adaptacdo ou a assimilacdo que ela motiva € a primeira experiéncia do
tempo. As primeiras experiéncias dolorosas da infancia sdo as experiéncias de
mudanca: o nascimento, as bruscas manipulagdes da parteira e depois da mae e mais
tarde o desmame.

Essas experiéncias de mudancas dolorosas revelam a passagem do tempo, configurando
as primeiras memorias da infancia e os sentimentos teldricos, nos quais podemos sentir a forte
expressao dessa relagdao de angustia e de mudanca nds poema “Piracuruca” e “Minha Terra”,
que perfazem a imagem poética da terra natal da poetisa piauiense, que sera analisado mais
adiante com maior profundidade.
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Outro simbolo teriomérfico é a animacéo, isto €, 0 movimento em si. Esse movimento
representa os grandes animais, por isso aparecem nas mitologias a imagem do cavalo e do touro
que representa a morte. O galopar do cavalo ctonico representa a passagem do tempo, e 0
movimento das suas patas representa o retumbar dos trovdes. Para Durand (2019, p. 75), “o
cavalo € o isomorfo das trevas e do inferno [...] S6 o que os poetas fazem é reencontrar o grande
simbolo do cavalo infernal tal como aparece nos inimeros mitos e lendas”.

Outro simbolo teriomérfico de significativa representatividade para o imaginério é a
“mordicancia” — 0 ato de morder e devorar, simbolismo que representa outro aspecto da
animalidade. Para Rocha Pitta (2017), nessa epifania da animalidade vamos encontrar as
imagens do animais, como lobos, lebes, oncas pintadas que em diversas mitologias e contos
infantis, devoram seja as pessoas, seja a lua enquanto representatividade do tempo, bem como
as figuras assustadora dos “ogros”, comedores de criancinhas; o proprio kronos, isto €, o tempo
devorando os seus filhos, todas essas imagens de simbologia animal representam “o terror
diante da mudanca e da morte devorante (Rocha Pitta, 2017, p. 28).

Os simbolos nictomorficos sdo aqueles relacionados as trevas, presentes na escuridao
da noite, representados na poesia pela angustia e a melancolia. Esses elementos das trevas
noturnas nos remetem as manchas negras, a aproximacao da hora crepuscular e da noite escura.
Nesse interim, Durand (2012, p. 91) discorre que “essa imaginagao das trevas nefastas parece
ser um dado fundamental, opondo-se a imaginacdo da luz do dia. As trevas noturnas constituem
o primeiro simbolo do tempo”. A noite também comunga com a imagem das aguas negras,
criando a imagem da dgua estagnada, obscura que € um convite ao suicidio, cujo fundo encontra
entidades maléficas (Rocha Pitta, 2017). A agua noturna também se manifesta como o
isomorfismo da passagem do tempo.

No tocante aos simbolos catamorficos, definidos por Durand (2012, p. 111) como “a
terceira grande epifania da anglstia humana”, estdo intrinsecamente relacionados a
temporalidade, na qual residem as imagens da queda. Sendo assim, relacionada a dominante
postural do ser humano, trata-se das nossas primeiras experiéncias com a gravidade, ou seja,
0S primeiros passos, a verticalidade, a vertigem, a elevagdo que resulta em queda. Conforme
aponta Durand (2019, p. 112) “a queda estaria, assim, do lado do tempo vivido. S&o as
primeiras mudancas desniveladas e rapidas que suscitam e fortificam o engrama da vertigem”.

Na segunda parte do regime diurno denominado o0 “Cetro e Gladio”, responsavel para
combater a queda, ou seja, aqueles relacionados a elevacéo, as estruturas esquizomorfas que

correspondem ao simbolismo simétrico da fuga diante do tempo ou da vitéria sobre o destino
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da morte, correspondente a trés grandes constelacbes de imagens, divididas em simbolos
ascensionais, os simbolos espetaculares e os simbolos diairéticos.

A priori os simbolos ascensionais representam a elevagdo, o luminoso, a subida aos
ceus, ao divino, uma constelacdo de imagens para combater a morte e o tempo. Temos ent&o,
a soberania do elevado, a asa como instrumento ascensional que representa o desejo de
transcendéncia ao alcar voo. Diante disso, nos poemas “A mulher” e “Nao sou poeta”, 0S
simbolos ascensionais aparecem com mais forca, ja que o eu-lirico traz a figura da mulher
transgressora, que toma posse da pena como instrumento do imaginario que representa a
conquista de um espaco de autoria. Mesmo em uma condicéo de submissédo, a autora se nega a
ficar na inércia, isto é, no seu lugar de mulher submissa. Nestas circunstancias, a figura
feminina é elevada ao patamar daquela que reflete sobre a sua condi¢do feminina. A mulher
gque mesmo ndo tendo a ambicao de ser poeta, se lanca a uma profunda reflex&o sobre si, sobre
suas agruras para assim criar outras significacfes para o ato de fazer poesia, 0 ato de expressar
0 qudo elevado € seu espirito e a sua alma.

Tal como os simbolos ascensionais, 0s simbolos espetaculares sdo opostos a queda, e
esses simbolos séo relativos aos esquemas de elevacdo imaginaria da luz que ilumina, o
isomorfismo da “luz celeste e do dourado”, luz implacavel, brilhante que cega” (Durand, 2019,
p. 146). E notdrio que o isomorfismo da luz brilhante se apresenta como muita
proeminéncia em “Conselhos” e “Lira dormente”, poemas que carregam a simbologia da luz
que cega ao manusear a lira “Oh! por Deus, ndo empunhes a lira/ Nao te cegue o seu brilho
vivaz” (Queiroz, 2015, p. 141).

Por fim, os simbolos diairéticos tratam da separacdo cortante entre o bem e o mal, a
figura do her6i e do guerreiro que sempre vem acompanhado de armas, “a arma de que o herdi
se encontra munido ¢, assim, a0 mesmo tempo simbolo da poténcia e da pureza” (Durand,
2019, p. 161).

O Regime Noturno também tece uma série de simbolos que se opde ao regime diurno,
marcando uma inversao das representacdes das imagens, por sua vez, essas imagens carregam
em si simbolos constitutivos de um sistema antitético de retorno a nossa intimidade cosmica,
ou seja, um lugar repouso. Assim, enquanto a queda € brutal e incisiva no Regime Diurno, no
Regime Noturno ela é eufemizada, visto que sua descida ao abismo ¢é suave, “minimizada pela
taca”. Em outro caso, a imagem da noite escura “nao passa de propedéutica necessaria do dia,
promessa indubitavel da aurora” (Durand, 2019, p. 198).

J& a passagem do tempo que anteriormente era representada pelo esquema de agitacao
caotica, isto €, o fervilhamento e a cavalgada do cavalo funebre, isomorfo das trevas, agora
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passa por uma inversdo radical, deixando de representar as imagens que provocam a angustia
existencial diante da morte e da fuga do tempo, que busca a harmonizacao e o equilibrio
existencial. Nesse sentido, este segundo regime representa “a procura da descoberta de um fator
de constancia no proprio seio da fluidez temporal e esforga-se por sintetizar as aspiracfes de
transcendéncia ao além e as instituigdes imanentes do devir” (Durand, 2019, p. 198).

Este regime de imagens ¢ dividido em duas partes principais, a primeira ¢ a “Descida e
a taga” e a segunda “Do denario ao pau”. Na primeira parte, vamos encontrar os simbolos da
inversdo, da intimidade e as estruturas misticas do imaginario. No tocante aos simbolos
convergentes da inversdo, a nossa psique experimenta, ndo mais a face ameacadora do tempo,
mas 0 repouso suave, ocasionado pelo dinamismo de imagens que configuram esquemas como
o0 engolimento. A exemplo disso, temos a metafora do Complexo de Jonas, personagem biblico
que traz essa categoria de inversdo. Para Durand (2019, p. 206) “o personagem Jonas ¢ uma
eufemizacdo do engolimento e, em seguida, antifrase do contetido simbolico do engolimento”.

O isomorfismo imagético do engolimento é suave e conserva o heroi, ja que em diversas
mitologias esse ato € uma forma de apropriacdo da esséncia do sujeito engolido. Esse regime
noturno das imagens, por meio desse simbolo da inversao, deve ser entendido, assim como
pressupde Rocha Pitta (2017), como uma forma de desdramatizacdo de um conteddo
angustiante que exprime toda a simbdlica de imagens: o ventre do peixe que engoliu Jonas ndo
deve ser visto como um abismo onde se perde a vida, mas sim como um reduto de inversdo
com significado simbolico.

Nesse regime de imagens, podemos contar também com os simbolos da intimidade,
imagem primordial do regresso. Nessa acepcao a morte deixa de ser meramente a figura da
destruicdo, mas sim o isomorfismo do retorno a morada, ou seja, a casa que abriga a intimidade
do ser: ““a vida nao ¢ mais que a separagao das entranhas da terra, a morte reduz-se a um retorno
a casa...” (Durand, 2019, p. 236). A casa ¢ a imagem da intimidade repousante; aquela que o
sujeito traz a tona as memorias da infancia. A casa imaginada tem espagos. Conforme aponta
Rocha Pitta (2017, p. 34) “Essa casa tem cantos onde a intimidade se concentra: O canto (do
quarto, do jardim...), onde gosta de se esconder a infancia”.

Na segunda parte desse regime de imagens “Do dendrio ao pau”, mergulhamos com
mais profundidade nos simbolos que reagrupam todo um sistema de imagens eufemizadas em
relacdo a substancialidade dos simbolos que gravitam em torno do tempo. Nesse contexto,
temos os simbolos ciclicos. O tempo ciclico é infinito, pois € uma circular que marca a

simbdlica do retorno continuo. Esta dindmica passa pelo progresso temporal relacionada a
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evolucdo, simbolizada pela forma do denario, moeda circular e pau, extraido da arvore. Sendo

assim, Durand (2019, p. 282) caracteriza essas imagens arquetipicas como:

O denério que nos introduz nas imagens do ciclo e das divisfes circulares do tempo,
arritmologia de denaria, duodenaria, ternaria ou quaternaria do ciclo. O pau, que é uma
reducédo simbolica da arvore com rebentos, da arvore de Jessé, promessa dramatica do centro.
De um lado temos os arquétipos e os simbolos do retorno, polarizados pelo esquema ritmico
do ciclo, do outro arranjarmos 0s arquétipos e simbolos messianicos, os mitos histéricos em
que se manifesta a confianga no resultado final das peripécias dramaticas do tempo,
polarizados pelo esquema progressista.

Por meio dessa dindmica ciclica, temos os simbolos arquetipais que manifestam os
esquemas temporais repetidos por todas as culturas em todos os tempos, remetendo aos ciclos
relativos aos rituais de regeneracéo, aos ciclos da natureza, entre outros, nos quais predominam
a simbologia imageética do regime diurno e noturno. Tais imagens destacam a condicdo
atemporal do imaginario que sdo capazes de transcender os limites temporais e espaciais,
aparecendo em diversos contextos e lugares, principalmente, na literatura de onde afloraram
grande parte das imagens catalogadas por Bachelard (2006/devaneio) e Durand (2019), por
isso, identificamos todo um sistema de imagens que convergem na poesia de Luiza Amélia de

Queiroz.
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4 O (DES)VELAR DO IMAGINARIO POETICO DE LUIZA AMELIA DE QUEIROZ

O poema ¢é via de acesso ao tempo puro,
imersdo nas aguas originais da existéncia.
A poesia ndo é nada sendo tempo,

ritmo perpetuamente criador

(Octavio Paz)

No presente capitulo, pretendemos realizar um mergulho na poética do imaginario da
autora oitocentista Luiza Amélia de Queiroz. Dessa maneira, procuramos, ndo uma forma de
interpretar ou tentar explicar o que venha a ser sua poesia, mas adentrar no enigma que é
propriamente a matéria poética e, com isso, (der)velar as camadas do imaginario. Parafraseando
Octavio Paz (1983), a leitura do poema é intrinsecamente consolidada pela criacdo poética, o
poeta cria um universo de imagens, conferindo sumariamente, a elaboracdo sistematica do
poema, e é justamente esse que faz do leitor o (des)velador de imagens, isto é, aquele que
reconstroi sentidos e revive memorias (Paz, 1983).

Grosso modo, as palavras escritas nos poemas sao fenbmenos que transcendem o0s
valores primarios. Dito isto, é necessario compreender que o texto literario possui uma
materialidade textual composta por estruturas sintaticas, semanticas e lexicais, ou seja, além
desse sentido patente ou sentido manifesto, existem estruturas latentes* perpassadas pelo

onirismo.

4 Trazemos os termos patente e o latente na perspectiva do imaginario, visto que, esse provém de praticas culturais,
intrinsecamente relacionadas a vida social. Sendo assim, esses dois termos transpdem as categorias da Psicologia,
em didlogo com a Antropologia, como bem aborda Paula Carvalho (1997), denominando-os de cultura patente e
cultura latente. Enquanto a primeira se relaciona com o explicito, aquilo que se pode ver, ou seja, nas institui¢oes
fisicas e na maneira com como as pessoas falam ou se vestem. A segunda é aquilo que esta implicito, repousando
no campo do oculto, lugar onde a criatividade reprimida desabrocha. Nesse contexto, 0 onirismo repousa nessas
categorias, principalmente no que diz respeito a cultura latente, visto que a imaginacdo criadora ¢é fruto do
desabrochar dessa criatividade reprimida que acaba vindo a tona por meio do eu-lirico.
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Por sua vez, esse universo onirico € capaz de comportar a complexidade e profundidade
muito maior do que esta visivel na estrutura sintatica do poema. Em outras palavras, analisar a
poesia de Amélia de Queiroz é lancgar-se ao indizivel, visto que s&o estruturas relativas ao
imaginario. Por sua vez, essas estruturas vdo muito além da mera imaginagao, pois estabelecem
as condicOes necessarias para 0 processo criativo do poeta, no qual resulta um conjunto de
representacdes simbdlicas de cunho arquetipal.

E importante frisar que o texto literario estabelece ndo s6 uma conexao com a realidade
social, mas também com o universo onirico do proprio sujeito poético, podendo ir muito além
das linhas escritas manifestadas em palavras. Nesse sentido, a capacidade de construir imagens
poeéticas vai ganhando forma nos contornos do imaginario, mediante a nocao de percurso
antropoldgico, colocado em préatica a medida que o leitor tem contato com essa constelacéo de
imagens (Durand, 2019).

Dessa forma, trata-se de adentrar em um campo de imagens ou constelacfes de imagens
(Durand, 2019). Mas para mapea-las é perfeitamente compreensivel que o pensamento racional
ndo seja capaz de oferecer subsidios para expressar todas as poténcias dos devaneios poéticos:
as memorias da infancia, as afetacdes sofridas pela poetisa, 0s elementos simbdlicos e todo a
forca propulsora arquetipica carregada de imagens arcaicas.

Por isso, nosso caminho metodol6gico primordial propde dialogar com o aporte tedrico
fenomenoldgico, para analisar as imagens poéticas provenientes do imaginario da autora, sob
um Vviés sensivel e aberto a percepcao onirica da poetisa, apresentando os seus desdobramentos
e significados simbolicos.

No tocante a isso, reconhecemos também que é necessario considerar o contexto social
e a época em que a poesia foi escrita, mas teremos como fio condutor a subjetividade
perpassada por uma escrita de si, atentando a carga poética das imagens que afloram dos textos
queirosianos. Lembrando que partimos de uma investigacdo antropoldgica das imagens que
oscilam na incessante troca entre o “bio-psiquico” e o “cosmico-social” (Durand, 2019), como
ja supracitado na secdo anterior.

Por conseguinte, tomamos como base a analise de dez poemas, categoricamente
selecionados conforme eixos tematicos, para assim considerarmos tanto o contexto e o material
social, quanto o nivel imaginario, cuja abordagem é a representagdo de um trajeto poético-
antropologico com diversas imagens. Dessa maneira, as imagens arquetipais da poética
queirosiana em Flores Incultas ficaram divididas em cinco eixos tematicos: | — A terra natal;

Il — Membrias da infancia; 11l — A luta; IV — Reflexdes e VV — A Morte.
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Vale mencionar que tais eixos surgiram apos a escolha dos dez poemas, que se deu por
leitura e andlise prévias dos temas gerais apresentados pela escritora. A leitura empirica e
superficial dos poemas permitiu-nos extrair uma primeira percepc¢do dos contedos patentes,
0s quais por meio de uma analise simbdlica e representacional direcionam-nos ao um mergulho
mais profundo nos contetdos latentes - do inconsciente — da escritora, que emergem nas
imagens poéticas perceptiveis em Flores Incultas.

Assim, para a analise do eixo temético | — A terra natal, selecionamos os poemas
Piracuruca e Minha Terra e preconizamos a imagem poética da terra natal, mediante os
sentimentos teldricos. No desenvolvimento do eixo temético Il — Memorias da Infancia,
destacamos os poemas Lembrancas da infancia e Efeitos da idade, centrados nas memorias da
infancia que consagram as imagens de sentimentalismo nostalgico.

O eixo tematico Il compde-se da analise dos poemas A mulher e N&o sou poeta nos
quais temos a voz que ecoa forte nas entrelinhas da poesia queirosiana apresentando a condicao
da mulher e a luta por direitos. Além disso, no eixo 1V —em Conselhos e Lira dormente Queiroz
consolida um deslocamento da sua condi¢cdo de mulher submissa e coloca-se como
transgressora, imagem poética que deflagra a postura de uma mulher que se recusa a ficar na
inércia é capaz de se iluminar com o brilho vivaz do conhecimento.

Por fim, o eixo temético V — A morte traz como elementos de analise 0os poemas Se eu
morresse amanha e Velhice e miséria, construcbes poéticas que trazem consigo o versejar de

uma lira melancélica, manifestando o pressagio da morte.

4.1 A Terra natal: Os sentimentos teltricos.

Na presente secdo, analisaremos dois poemas relativos aos sentimentos teldricos da
terra natal de Luiza Ameélia, isto &, os poemas Piracuruca e Minha Terra. O primeiro traz a
representacdo tanto simbolica quanto territorial da cidade natal em que nasceu, como espago
de recordacgdo intrinsecamente relacionado a identificacdo desse sujeito no mundo, por meio
das suas memorias da infancia.

No segundo poema, também damos énfase ao telurismo na construgdo poética. No
entanto, o sentimentalismo e a percepcéao do eu-lirico vao além de Piracuruca, pois é imanente
ao poema o pertencimento aos lugares de afeto pelos quais a poetisa transitou, embora ela ndo

cite explicitamente, inferimos que nos seus dias primeiros de vida, o eu-lirico esta direcionado
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as memdrias de Piracuruca, Parnaiba ou um espaco simbolico relacionado ao seu pais; com

isso, observamos o saudosismo do seu torrdo natal, com uma tendéncia ufanista.

4.1.1 Piracuruca

Datado em 25 de dezembro de 1870, o poema Piracuruca expressa 0s sentimentos
teldricos relativos a terra natal da escritora. Essa cidade foi o seu primeiro lar, ou seja, a sua
primeira casa, um espaco de aconchego que acolhe o ser lancado no mundo. Para Bachelard
(1993, p. 27), “a casa mantém a infancia imoével. E gragas & casa que um grande nimero das
nossas lembrangas estdo guardadas”.

A casa natal de Luiza Amélia de Queiroz é Piracuruca, um espaco fisico localizado no
interior do Piaui, materializada em suas lembrancgas. Por sua vez, estas estdo alojadas nos
espacos da casa, nesses lugares recénditos tal como o canto, o sétdo ou pordo, o ninho ou a
concha, que por meio deles evocamos as nossas experiéncias passadas. Esse espaco é
geogréfico, mas também é simbdlico, cuja fungéo é de um sélido refugio, que é também o seu
canto no mundo, o seu lugar de tranquilidade, repouso e aconchego.

Para Bachelard (1993) o canto de uma casa é um espa¢o onde gostamos de nos recolher
em nGs mesmos, o canto corrobora com o valor de habitar, € um lugar imaginario onde a autora
revisita as suas memorias e as transforma em imagens poéticas. Bachelard (199, p. 149)

assegura:

E todos os habitantes dos cantos virdo dar vida a imagem, multiplicar todas as
nuancas de ser do habitante dos cantos. Para os grandes sonhadores de cantos, de
angulos de buracos, nada € vazio, a dialética do cheio e do vazio corresponde apenas
a duas realidades geométricas. A funcdo de habitar faz a ligacdo entre o cheio e o
vazio. Um ser vivo preenche um refligio vazio. E as imagens habitam. Todos os
cantos sdo frequentados, se ndo habitados.

A funcdo de habitar os cantos é primordial para a construcdo de imagens.
Metaforicamente, é nos angulos dos cantos que 0s vazios sao preenchidos de memorias. Em
sua poesia, € sentida a influéncia dos espacos sobre o sujeito, 1ogo nos primeiros versos

podemos observar a construcdo poética que caracteriza esse espago de recordacao:

A minha terra querida
Que amo sem conhecer,
Vou um canto de ternura

Comovida Ih”of recer:

Tu, 6 anjo da saudade,
Vem com tua amenidade

Repassar o canto meu;
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Vibra-me as cordas da lira,
Ensina a minh” alma, inspira
Uma harmonia do céu...

Minha terra, que saudade
Senti meu peito por ti!
Ai, que desejo ndo tenho
De ver onde nasci!
Que saudade!...quer a sorte
Que eu nunca beije em transporte,
O teu seio tdo gentil,
P"ra onde voa, querida,
A minha alma confundida
Com ternos suspiros mil!
(Queiroz, 2015, p. 43)

No inicio das duas primeiras estrofes a autora faz uso do pronome possessivo “minha
terra” expressando um lugar de pertencimento, no qual revela um vinculo afetivo com a sua
terra natal, muito embora ela ndo a tenha conhecido, assim como revela no segundo verso da
primeira estrofe: “que amo sem conhecer”. Porém, essa colocagdo da autora remete que foi em
Piracuruca o lugar do seu nascimento, isto é, um espago de recordacdo que atica a sua
percepcao, assim, a recordacdo significativa deste lugar vem do sentimento que mantém
indestrutivel a sua memoria afetiva. Diante disso, a memoria da énfase ao vinculo com o local

potencializando. Assim dialoga Assman (2011, p. 318):

Mesmo quando os locais ndo tém em si uma memdria imanente, ainda assim fazem
parte da construcdo de espacgos culturais de recordacdo muito significativos. E ndo
apenas porque solidifica e validam a recordag8o, na medida em que a ancoram no
chdo, mas também por corporificar uma continuidade da duracdo que se supera a
recordacao relativamente breve do individuo, época e também cultura que esta
caracterizado em artefatos.

Os espagos culturais de recordacao sao significativos ao corporificar uma época e uma
cultura caracterizada por artefatos. Conforme pressupéem Assman (2011) é uma evidéncia da
mem©aria que atica a recordacdo da existéncia de um ser em um determinado espaco que o
marcou simbolicamente, atingindo as camadas do imaginario que suscitaram o ato de
(re)criacdo poética.

Os sentimentos relativos a terra natal vém sempre carregados de afeto e saudade,

movimentos pelo qual fazem as cordas da lira de Luiza Amélia vibrarem “Vibra-me as cordas

da lira,/ Ensina a minh" alma, inspira/ Uma harmonia do céu...”(Queiroz, 2015). A inspiragdo



63

para a escrita poética vem dos lacos estabelecidos entre as acfes simbdlicas realizadas no
espaco evocado.

Ao recordar, o sujeito age e reage ndo somente sobre o espaco, mas sobre as sensacoes
e percepcOes corpdreas, pois a memdaria esta cravada no corpo. Nesse aspecto Bergson (1999)
em Matéria e Memoria, aponta que as afetac6es sdo estimuladas pelos movimentos executados
em determinado espaco que emanam da nossa faculdade de sentir, perceber e nos conectarmos
com o espaco fisico.

Dessa maneira, para Bergson (1999, p. 16) “os objetos que cercam o meu corpo refletem
a agdo possivel de meu corpo sobre eles”. De maneira andloga, Assman (2011, p. 264) dialoga
que ‘“as marcas deixadas no corpo impedem o esquecimento”, marcas essas que podem ser
fisicas ou simbolicas. O corpo traz as marcas da memoria que sdo mais confiaveis do que a
prépria memdria mental; com isso, esta se mantém presente ao ser corporificada.

Para a poetisa, a lembranga da sua “terra querida” traz consigo a percepcao sobre o
espaco, impregnado de memorias pretéritas que vém a tona no momento presente que a sua
escrita acontece. A forca subjetiva da sua escrita autobiografica perfaz uma escrita de si, faz
ressurgir as experiéncias e vivéncias particulares nos espacos habitados de forma que o
momento presente toca o passado que Ihe serve de base.

Na perspectiva bergsoniana, a figura do cone invertido traz essas representacdes. Essa
figura tridimensional tem a base A e B que representam as lembrancas acumuladas na memdria
ao tocarem o passado; ja o vértice S é a representacdo do presente sendo tocado pelo passado,
que também toca um plano P cuja funcao € de receptaculo em um movimento de ida e volta de
todas as imagens memorialisticas que compdem o plano. Desse modo, temos a seguinte

representacao figurativa desse cone invertido da memdria colocado por Bergson (1999, p. 178):

Figura 1: o cone invertido segundo Bergson.
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Fonte: Bergson, 1999, p. 178.

Pela imagem fica evidente que em nossas vivéncias e experiéncias cotidianas (P)
acessamos (S) muito pouco das memorias do passado (AB). Para Bergson a base do cone (AB)
assenta as memorias mais longinquas do individuo, ao passo que vertice (S), que figura o
presente, avanga sem cessar, “e sem cessar’” também toca o plano (P) da representagdo cotidiana

do universo:

Um cone SAB a totalidade das lembrancas acumuladas em minha memoria, a base
AB, assentada no passado, permanece imovel, enquanto o vértice S, que figura a todo
momento meu presente, avanga sem cessar, e sem cessar também toca o plano movel
P de minha representacdo atual do universo. Em S concentra-se a imagem do corpo;
e, fazendo parte do plano P, essa imagem limita-se a receber e a devolver as agdes
emanadas de todas as imagens de que se comp®e o plano.

Com efeito, Luiza Amélia, evoca as memdrias sobre Piracuruca carregadas de multiplas
imagens da infancia. Muito embora Queiroz tenha passado boa parte da sua vida em Parnaiba
devido ao seu matriménio com o comerciante Benedito Madeira Brand&o, existe também um
eld vital (Bergson, 1999) com a terra natal que emerge das memorias teldricas no ato de criagdo
poética.

A partir da perspectiva Bergsoniana, presente na Evolucéo criadora, a forca propulsora
da vida carrega a nocao de eld vital, cujo principio de evolucdo de todos os seres vivos emana
do interior da matéria viva. A atividade vital é proveniente da capacidade de acumular energia
retirada de outras fontes da matéria, tais como animais, as plantas e o sol. Por sua vez,
associamos essa no¢do a memoria enquanto capacidade de acumular energia das experiéncias,
da cultura e das vivéncias da autora em sua terra natal, e é nesse espago que ela absorve a
energia viva capaz de formar memorias teldricas.

Além de todo o clima saudosista, o eu-lirico reitera nos primeiros versos da segunda
estrofe “Minha terra, que saudade” a imagem arquetipica da terra, aquela que € a grande-mae.
Mitologicamente, a terra € Gaia, a que deu origem a todos os seres vivos, principiando a
maternidade universal, aquela que germina a semente dando luz a vida. Na poesia, a terra
produz um sentimento teltrico no qual o eu-lirico deixa transparecer os sentimentos de afeto
pela terra natal. Diante disso, o imaginario oferece subsidios para adentrar nas imagens
arquetipicas em torno da construcao simbdlica da terra. Com efeito, na filosofia pré-socrética,
tdo bem apropriada na fenomenologia bachelardiana, a terra € um dos quatro elementos da

matéria ao lado do fogo, do ar e da agua.
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A terra engquanto imagem primordial simboliza os principios cdsmicos que agregam,
como define Durand (2019, p. 230) “os simbolos e a ecografia da mae suprema”. Nesse aspecto,
a maternidade da terra é vista sob uma perspectiva diferente da maternidade da agua, bem como
a verticalidade e a fruicdo do fogo e do ar.

Conforme aponta Durand (2019, p. 230): “no principio € no fim dos acontecimentos
cdsmicos, a terra estaria na origem e no fim de qualquer vida. A terra seria a méae dos seres
vivos e dos homens”. Enquanto mae primordial, a terra ¢ um elemento de identificagdo do
sujeito com o mundo. Piracuruca, entdo, € o espaco de identificacdo de Luiza Amélia, € simbolo
da terra-mde, um arquétipo primordial.

Na classificacdo das imagens arquetipicas de Gilbert Durand, a terra € um simbolo da
intimidade, “¢ o lugar ultimo do repouso” (Durand, 2019, p. 237). Assim, a terra constitui um
forte isomorfismo com a casa, a concha, a caverna, a morada, o lugar de habitar.

A terra é a mde primordial, € uma imagem arquetipica, mas também é um lugar
simbdlico de contemplacdo dos elementos presentes naquele espaco fisico. Nesse aspecto, nos
versos que seguem, observamos um eu-lirico contemplativo ao materializar em seus devaneios
poéticos os elementos presentes em sua terra, tal como a imagem da “bela matriz”, ou seja, a

igreja da cidade, bem como os elementos religiosos presentes na sua escrita.

Ela vé o campanario
Da tua beleza matriz
Anelante, comovida
Chora e ri-sel...é tdo feliz!
Ela se prostra humilhada
Ante a virgem imaculada
E murmura uma oracao;
Em sua mée penosa chora,
E a virgem mée ela implora
Que lhe dé a salvagéo.

Ela oscula a pia santa,
Aonde a cristé se fez,
Essa sagradas reliquias
Que ndo viu mais que uma vez!
Ela sente de ternura
Uma tdo doce ventura,
Que exprimir ndo pode, ndo!
Mas nos seus olhos héa pranto;
Mas esse é suave e santo,
E vindo do coracdo.
(Queiroz, 2015, p.44)
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Nesses versos, € possivel perceber elementos relacionados aos simbolos religiosos

29 ¢¢

trazidos pelo imaginario da autora, os lugares sagrados tal como a “o campandrio” “a bela

matriz”, sdo representagdes dos lugares religiosos de pertencimento. Pelo fato da autora citar

com proeminéncia “as sagradas reliquias”, “a virgem imaculada”, “a pia santa, / Aonde a crista
se fez”, inferimos que trata-se da religido catdlica apostolica romana que consagrou a sua fé
crista. Esses elementos sdo a manifestacdo do sagrado por meio da “hierofania”. Para Eliade
(1992, p. 13):

A fim de indicarmos o ato da manifestacdo do sagrado, propusemos o termo
hierofania. Nesses termos é cOmodo, pois ndo implica nenhuma precisdo
suplementar: exprime apenas o que estd implicado no seu contelido etimoldgico, a
saber, que algo de sagrado se nos revela. [...] A partir da mais elementar hierofania-
por exemplo, a manifestacdo do sagrado num objeto qualquer, uma pedra ou uma
arvore - e até a hierofania suprema, que é, para um cristdo, a encarnagéo de Deus em
Jesus Cristo, ndo existe solucdo de continuidade.

O sagrado se revela por meio de um objeto qualquer, mas esses objetos hierofanicos
devem fazer parte de uma realidade natural e simbdlica, isto ¢, meio “cosmico-social” que
envolve o sujeito a partir da dimensao subjetiva “bio-psiquica”. O sagrado equivale a revelagdo
de elementos hierofanicos provenientes da experiéncia religiosa em espagos sagrados, assim
como a autora vivenciou a sua fé crista e manifestou isso em sua poesia em forma de memorias
e simbolos.

Na ultima estrofe do poema “Piracuruca”, o eu-lirico modula um canto de despedida
em sua lira, fazendo vibrar versos melancélicos e saudosistas da terra querida, mas sempre

recordando dos primores desse espaco, assim como podemos evidenciar nos versos a seguir:

Aceita, pois, meus amores,
Este doce e triste adeus,
Que fugindo da minh“alma,
Solugos nos labios meus;
Como ele, minha querida,
Uma tar parte d"esta vida,
Que se definha de dor!

E um lagrima saudosa,
espontanea, tristorosa,
mas orvalhada de amor.
(Queiroz, 2015, p. 45)

Com tal sentimentalismo audaz, o canto da sua lira faz vibrar as sensac¢des de amor e
dor. E um sentimento teldrico e percepcao. Conforme aponta Merleau-Ponty (2018), a sensagao
é um fendbmeno da percepg¢do, podendo ser compreendida como a maneira que 0 sujeito é

afetado pela experiéncia de si mesmo sobre 0 mundo a sua volta. Nesse aspecto, a autora
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intensifica esse espaco de pertencimento, carregado de sentidos e sensacdes das suas memarias
passadas, por sua vez, esses sentidos e memorias sdo fenémenos criados pelas imagens da terra

natal.

4.1.2 Minha terra

Estrategicamente datado de 6 de janeiro de 1873, o poema Minha terra, possui as
configuragcBes de um poema depositado em um diario poético, marcado com uma data
especifica de uma determinada época da vida da autora, cujas emogdes e sentimentos do eu-
lirico transparecem o ufanismo romantico e no saudosismo da terra natal, ou seja, o espaco que
da significacdo ao afeto.

Os primeiros versos do poema possuem um campo de imagens simbolicas em torno da
terra, a grande mae, assim como também aparece no poema “Piracuruca” imagens em torno da

vida e do tempo, com enorme carga simbolica, como evidenciamos nos versos a seguir:

Oh! minha terra querida,
Eu te amo estremecida,
Como amo a propria vida
E a mée que o ser me deu.
Como 0 meu pai, que venero,
O esposo, que tanto quero,
Como a Salvacao, que espero
por prémio do sofrer meu!

Como os meus dias primeiros,
Como os termos companheiros
Dos meus folgares ligeiros
Na linda infancia gentil,
Como o sonho esperangoso
Segredar um venturoso
Futuro de encantos mil.
(Queiroz, 2015, p. 122)

Na estrutura sintatica do poema é possivel perceber o uso de um vocativo como forma
de chamamento que evoca o elemento a que esta se dirigindo, isto é, a sua terra querida como
um espago vivo na sua lembranga. Novamente, a autora faz 0 uso do pronome possessivo
“minha” para marcar um vinculo de pertencimento afetivo com a sua terra. Nessa premissa, 0s
primeiros versos da primeira estrofe trazem com muita proeminéncia uma tendéncia ufanista,
pois o eu-lirico declara de maneira hiperbdlica o amor pela terra, assim como tem pela sua

prépria vida, a vida da mée, pai e esposo, seguindo uma forte tendéncia religiosa, influéncia do
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meio religioso de sua vivéncia, em busca da “salvacao”. Sao versos simples, mas carregados
de subjetividade e lirismo, atravessados por uma idealizacdo romantica que caracteriza o
espaco.

A terra é a personificacdo de um elemento vivo com forte apego sentimental, é um
espaco simbolico, haja vista que, implicitamente pode ser Piracuruca, Parnaiba, lugar que
passou boa parte da sua vida, ou mesmo o Brasil, 0 seu pais. O eu-lirico deixa evidente ndo s
uma tendéncia saudosista do seu torrdo natal, mediante os lugares que pertenceu, mas também
é preconizada uma tendéncia romantica ufanista, fruto das influéncias literarias da autora, ou
seja, 0 Romantismo.

Nos versos da segunda estrofe, a imagem da infancia aparece evidenciando o vinculo
entre a memoria dos “dias primeiros” com a terra. Para Bachelard (1991) o apego ao espago
primeiro, o que ele chama de “concha inicial” ¢ uma nuance respaldada fenomenologicamente
por um “fendmeno psicoldgico estrutural” (Bachelard, 1991, p. 24), ou seja, o apego ao lugar,
mas ndo um lugar qualquer. Assim, o seu canto no mundo ¢ metaforicamente a casa, “0 nosso
primeiro universo. E um verdadeiro “cosmos” (Op. cit), ndo somente a moradia fisica, mas sim
0 espaco que abriga a intimidade.

A inféncia é caracterizada pelo eu-lirico como “sonho esperancoso/ Segredar um
venturoso/Futuro de encantos mil”. A lembranga do seu torrdo natal desperta a percep¢do nao
meramente no passado deixado nos reconditos da lembranca, mas numa perspectiva de quem
experienciou e retomou as sensagdes depositadas nas camadas do seu inconsciente. Para
Merleau-Ponty (2018, p. 348) “ter a experiéncia de uma estrutura ndo ¢ recebé-la em si
passivamente: é vivé-la, retoma-la, assumi-la, reencontrar o seu sentido eminente”. Luiza
Amélia revive a sua infancia por meio da poesia que mantém imdvel nas estruturas do seu
imaginario.

Ademais, o simbolico aparece com muita forca em relacdo ao imaginério da terra natal,
cuja experiéncia social, bem como, a memoria subjetiva que forma uma memoria coletiva, esta
carregada de imagens arquetipicas, aquelas tidas como universais. Rocha Pitta (2017, p. 26)
discorre que: “Cada imagem seja ela mitica, literaria ou visual se forma em torno de uma
orientacdo fundamental que se compde da sensibilidade, dos sentimentos e emogdes proprias
de uma cultura, assim como do conjunto da experiéncia individual e coletiva”.

S&o essas experiéncias individuais que se formam no interior de um grupo social, pois
estamos em harmonia com os sujeitos e objetos que nos circundam, nossas lembrancas,
emocoes, reflexdes e percepgdes sdo evocacOes espontaneas conectadas com nossa maneira de

ver o mundo por meio do outro. Para Halbwachs (2006, p. 64) “E muito comum atribuirmos a
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nGsS mMesmos, cComo Se apenas em nos se originassem, as ideias, reflexdes, sentimentos e
emogdes que nos foram inspirados pelo nosso grupo”.

A memoria da terra natal aparece substancialmente na escrita da autora com influéncias
sociais que estdo entrecruzadas num campo de imagens que irrompem e constelam dentro de
um sistema convergente representados pelos isomorfismos, esses relativos as estruturas de
representacdo dos devaneios, sonhos e simbolos, agrupadas em torno de imagens arquetipicas,
assim como podemos evidenciar nos versos a seguir:

Mas néo gozar-te 0s amores,
N&o contemplarte os primores,
N&o respirar 0s odores,

De teu seio maternal;

N&o beijar-te enfebrecida
N&o reclinar-me abatida
No teu regago, querida,
Com ternura filial.

Tal é a sorte mofina,
A estrela que me domina,
O influxo de ma sina
A qual jamais fugirei,
E converte em mar de dores,
Os sonhos dos meus amores,
Em cinza - odorantes flores
Que dentro d"alma eduquei.
(Queiroz, 2015, p. 123)

Os versos acima situam-se dentro de um regime de oposicdo antitético entre o fazere o
ndo fazer. Nesse aspecto, o advérbio de negacdo “ndo”, elemento sintatico que aparece com
frequéncia nos versos da primeira estrofe, € uma categoria negativa, mas com valor positivo:
“Mas nao gozar-te os amores”. Ao mesmo tempo que a autora nega nao ter gozado e
contemplado os primores e amores da terra natal, ela afirma que a sua ternura pelo que viveu
na sua terra querida, aquela a que se dirige com afetividade, ora como mae, ora como filha “de
teu seio maternal” e “com ternura filial”, como um cordao umbilical que liga a mae terra a filha
numa relagdo de pertencimento.

Com esse sentimento teldrico, a poetisa, por meio da voz do eu-lirico, expressa uma
angustia diante da mudanca provocada pela passagem do tempo, no qual o sentimento de
saudade ¢ simboélico ao enfatizar “o influxo da ma sina/ A qual jamais fugirei”, ou seja, a
confluéncia do tempo que transforma as suas flores em cinzas, visto que sdo materializadas em
sua escrita em forma de memdria individual interligada a intimidade da sua alma de poetisa:

“Em cinza - odorantes flores / Que dentro d’alma eduquei”.
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O ato da escrita poética para Queiroz € a escrita de si, por isso, 0 ato de escrever sobre
0 espaco de recordacao € um retorno a si, como em um movimento temporal de rememoracéo,

repleto de simbolos, perceptivel nos versos abaixo:

Mas, ah! o peito extremoso
No seu suspirar saudoso,
Tem um som harmonioso
Que afaga com prazer;
Qual estrela de bonanca,
Que entr o impossivel avanca
Para a dita prometer.
E a fé idolatrada
De ter ver terra adorada
Uma hora abencoada
Uma hora e nada mais,
Ent&o por fado inconstante
Vida de ti mais distante,
A saudade delirante,
Comprimirei 0s meus ais.
(Ibidem)

A autora revisita a memoria da terra considerada sagrada, por meio do imaginario
poético, transparecendo com o eu-lirico uma ruptura cronolégica em relacdo ao tempo
vivenciado. Diante dessa perspectiva de temporalidade e dentro do regime diurno das estruturas
antropoldgicas do imaginario®, Durand (2019) dialoga sobre os grandes arquétipos do centro e
do gladio, da intimidade e da assimilacdo que ilustram a passagem do tempo, por meio de um
movimento ciclico, ele vai discorrer que “¢ a antitese do tempo, das suas multiplas fases, e do
regime diurno da representacdo, carregado das suas figuracbes verticalizantes e dos seus
semantismos diairéticos”, (p. 189).

Nesse sentido, o imaginario da autora consolida a representacdo de uma imagem
processada da terra natal, tal como uma imagem primordial arquetipal do espaco construido
pelo imaginario poético. Por isso, “[...] no Regime Noturno e, especialmente, nas suas
estruturas sintéticas, as imagens arquetipicas ou simbdlicas ja ndo bastam a si proprias em seu
simbolismo intrinseco, mas por um dinamismo intrinseco, ligam-se umas as outras sob a forma
de narrativa” (Durand, 2012, p. 355).

Assim, as memorias da infancia sdo imagens ciclicas que permeiam a imaginagdo

criadora, “sdo os devaneios da infincia que estreitam os lacos entre memoria e imaginagao”

5E o conjunto de representacdes, afetos e desejos que dela resultam. Portanto, "o imaginério € uma condigo
necessaria da realidade” (traducao nossa)
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(Brussio, 2014, p. 64). Pela infancia experimentamos as imagens primeiras de felicidade, ou
como diria Bachelard “a infancia aparece, no proprio estilo da psicologia das profundezas,
como um verdadeiro arquétipo, o arquétipo da felicidade simples” (Bachelard, 2018, p. 118).
Por fim, h4 uma poténcia telUrica que perpassa a criacdo poética de Luiza Amélia de
Queirds, um imaginario poético carregado de arquétipos da infancia que simbolicamente ligam
0 homem ao cosmos, in casu, a poetisa a terra natal — “Piracuruca” e “Minha terra” —

revivificando as experiéncias do arquétipo da felicidade simples.

4.2 Memodrias da Infancia: a nostalgia de um sentimentalismo audaz

Na secdo a seguir analisar-se-4 mais dois poemas do diario poético de Luiza Amélia,
cuja tematica esté intrinsecamente relacionada as memarias da infancia, proporcionando ao eu-
lirico o sentimento de angustia diante da passagem do tempo. Haja vista que, a escrita poética
da autora, especificamente nesses dois poemas, funciona como um repositério do
sentimentalismo nostalgico da primeira idade. E importante frisar que no primeiro poema
“Lembrangas da infancia”, remete a uma idade imprecisa da autora, mas evidenciamos que séo
mem©arias das suas vivéncias com familiares, visto que essas podem ser acontecimentos
veridicos ou fantasiosos ligados ao seu imaginario e aos seus devaneios poéticos.

Ja no poema “Efeitos da idade” temos um eu-lirico mais voltado para a adolescéncia,
isto é, a idade da debutante. Diante dos seus quinze anos, 0 eu-poético faz uma retrospectiva
temporal entre a idade da menina que comeca a conhecer as desilusées do mundo e a mulher
ja experiente. Assim, toda uma trajetoria temporal é formada a partir de imagens simbdlicas e
arquetipicas ao refletirem sobre os efeitos da idade, diante do tempo que passa, mas deixa

vestigios memorialisticos duradouros.

4.2.1 Lembrancas da infancia.

No poema “Lembrangas da infancia” datado em 14 de marco de 1873, cuja estrutura
conta com a distribuigdo de quatro versos em quatorze estrofes, o eu-lirico revive os devaneios
da infancia, visto que evoca as memorias pretéritas carregadas de sentimentalismo ao relevar o
escapismo da sua realidade e o retorno as imagens primordiais da infancia. Consoante ao
exposto, nos versos a seguir, a voz poeética demonstra com bastante tenacidade a memaria que
conserva e mantéem vida as percepcdes, emocdes e acontecimentos vivenciados na primeira

idade. A autora revisita as suas lembrancas & medida em que as suas recordacdes ganham
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dimensfes sentimentais pela angustia diante da passagem do tempo, que deixou saudades.

Podemos evidenciar isso nos versos a seguir:

Da minha infancia querida
A doce recordacao,
E como gotas de orvalho
Sobre as flores do verao.

Em vés penso suspirante,
Porque vos tenho saudade,
Oh! Distracdes inocentes
Da minha formosa idade!

Vem! mimosa, feiticeira,
Linda imagem do passado,
Vem afagar com dogura
Meu coracao torturado!
(Queiroz, 2015, p. 155)

O retorno a sua “infancia querida” ¢ marcado pelas doces recordagdes das memorias
ora imaginadas, ora vivenciadas. E notdria a presenca do imaginario nas dimensdes da sua
escrita poética, bem como o devaneio como instancia onirica. Nessa perspectiva, o devaneio
poético nos proporciona ir mais longe, isto é, nos reconditos mais profundos da memdria.
Eles nos proporcionam adentrar em nds mesmos, fazendo-nos reviver no presente as
memorias dos nossos tempos primeiros. Isso é perceptivel quando o eu-lirico evoca as
imagens memorialisticas do passado que ¢ reconfortante no seu momento presente: “Vem!
mimosa, feiticeira,/ Linda imagem do passado, / Vem afagar com docgura / Meu coracgédo
torturado! .

Todas as lembrancas antigas estdo guardadas como vestigios de acontecimentos que
sucederam em uma ordem temporal, mas é justamente na infancia que esse tempo se mantém
imovel. De fato, a infancia nos deixa marcas indeléveis, capazes de durar a vida toda. S&o os
pueris sofrimentos da crianca que reprimem lembrancas na psiqué, refletidas na vida adulta.
Assim é a poesia de Luiza Amélia de Queiroz, carregada de imaginacdo e memdrias, cuja
infancia se mantém imovel. Bachelard (2018) na sua poética do devaneio traz o conceito de
poético-analise enquanto recondito dos devaneios que carregam consigo as recordagoes,

conforme aponta no trecho a seguir:

Esta aberta a uma poético-analise uma tarefa que nos ajudaria a reconstruir em nés o
ser das solidGes libertadoras. A poético-analise deve desenvolver-nos todos 0s
privilégios da imaginacdo. A memoria € um campo de ruinas psicoldgicas, um
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amontoado de recordagbes. Toda a nossa infancia estd por ser reimaginada. Ao
imagina-la, temos a possibilidade de reencontra-la na propria vida dos nossos
devaneios de crianca solitaria (Bachelard, 2018, p. 94).

No poema “lembrangas da infAncia” a poético-andlise traz as imagens projetadas pelas
manifestacdes da crianca solitaria que sempre revivera nos devaneios poéticos de Queiroz, bem
como nas imagens da sua soliddo de poetisa sonhadora de palavras. Por isso, a poetisa nos fala
nos seus versos sobre a nostalgia de uma inféncia que permanece perene, sendo o devaneio
experimentado que faz a0 mesmo tempo que sonhar, materializar em palavras a esséncia das
imagens oniricas da sua psique. Nesse aspectos “o ser do devaneio atravessa sem envelhecer
todas as idades do homem, da infancia a velhice” (Bachelard, 2018, p. 96).

O devaneio tem a funcédo de atravessar toda a vida do poeta, sempre com a funcéo de
transportar as lembrancas primordiais, a fim de mergulhar fundo nas imagens e memdrias da
primeira infancia. Para Bachelard (2018), a imaginacéo e a memaria sao indissociaveis, porém,
é essencial considerar o passado rememorado sob o ponto de vista do devaneio, uma vez que
quando nos lembramos, designamos um valor de imagem ao devaneio que revive os valores do
passado.

Nesse aspecto, exprimimos uma grande dilatacdo psiquica que na verdade é devaneio
onirico. Por meio dele, temos a memdria do vivido, a poesia como fendmeno e o imaginario
enquanto construto de simbologias e imagens primordiais da infancia cosmica, ou seja, aquela
que habita em cada um de n6s. Nos versos a seguir, a poetisa rememora a imagem da sua
formosa idade, com sentimentos de ternura filial dos entes queridos que fizeram parte daquele

momento da sua vida.

Vem! me fala maravilhosa
De tudo quanto eu amei,
De tudo quanto hei perdido,
Mas que nunca esquecerei!

Quando eu tdo descuidosa,
Entre meus irmaos queridos,
Olvidava o mundo inteiro
E seus gozos fementidos.

Oh! Imagem sedutora,
Vem, me fala inda uma vez,
D aquela formosa idade
De tdo bela candidez!

Quando eu no prado corria
Atras do formoso inseto



74

Entre as flores resvalando
Cheia de afa e de afeto,

Quando mimosa, indolente,
Qual um anjo do senhor
Passava horas e horas
A conversar com uma flor!

Da minha mée tao querida
Me fala t"o peco eu,
D’ela, d"ela sobre tudo
E do amor que me deu.

Dos meus irmaos...também quero
Revé-los n"quela idade,
Porgue ja uma é de menos,

E d"ela tenho saudade.
(Queiroz, 2015, p. 156)

Nessa construcdo poética, as reminiscéncias do passado emergem das entrelinhas da
poesia, por isso é possivel perceber, por meio do verbo “vem!” , cuja fungdo sintatica ¢ de um
vocativo ao evocar uma memoria carregada de sentimentalismo de tudo aquilo que amou, mas
também perdeu, conservando resquicios de lembrancas pretéritas em sua memoria afetiva. No
tocante a isso, a imagem sedutora, que tanto atrai o eu-lirico, sS40 0s momentos vividos na sua
“formosa idade” com seus entes queridos, ou seja, “queridos irmaos” e sua “mae tao querida”,
a quem se dirige “cheia de afa e de afeto”.

A fuga do tempo provoca um sentimento de saudade, revelado constantemente na sua
escrita poética. Além disso, também revela uma angustia existencial diante da temporalidade,
com isso temos entdo o isomorfismo de simbolos que convergem dentro de uma grande cadeia
de imagens. A partir da nocao de trajeto antropoldgico, preconizado por Durand (2012) temos
entdo a representacdo dos simbolos catamorficos, ou seja, aqueles que representam uma
grande epifania imaginaria da angustia humana diante da passagem do tempo. A partir desse
sistema de imagens dinamicas, temos 0 esquema de queda, presente em inumeros mitos e
lendas, tais como o icaro que cai, aniquilado pelo sol (Durand, 2019).

Nesse enfoque, 0s aspectos catamorficos propdem a tdnica do sonhar acordado, cuja
regressao € um estado de letargia, assim como podemos evidenciar no poema “Lembrangas da
infancia”, por meio dos devaneios poéticos da autora. Nessa acepg¢ao, evidenciamos a imagem
da queda como aquela que marca uma regressdo psiquica a uma memoria do passado,

reforcando a primazia do sonhar acordado. Para Durand (2012, p. 112): “o sonho acordado
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também evidencia o arcaismo e a consciéncia do esquema de queda no inconsciente humano:
as regressoes psiquicas sao frequentemente acompanhadas de imagens brutais de queda”.
Com efeito, 0 eu-poético esta o tempo todo fazendo regressdes psiquicas. De fato, sdo
frequentes idas e voltas. Por esse motivo, ela revive os devaneios da infancia e sua escrita
poetica possui uma atmosfera de lembrancas e sonhos, marcada por um regresso as imagens
primeiras, ou seja, aquelas de teor arquetipal. Segundo Jung (2014), todos os contetdos de
valor arquetipal estdo relegados as manifestagcGes dos processos no inconsciente coletivo.
Sobre isso, ele traz a concepgao de um estado “pré-consciente da psiqué”, ou seja, sdo
0s Vestigios arcaicos que ja existiam muito antes do estado consciente do sujeito, tal como a ja
mencionada imagem da queda. De maneira incisiva, Jung (2012, p. 157) ressalta a maneira
como podemos observar esse estado: “tal estado pré-consciente na primeira infancia é
justamente os sonhos dessa época que frequentemente trazem a luz conteidos arquetipicos
extremamente importantes”. A infancia é um estado pré-consciente que pode ressurgir em nés
a qualquer momento. Em Luiza Amélia é que surge com as imagens do passado, assim como

ela concluiu 0 seu poema com 0s seguintes versos:

Vem! oh anjo da saudade,
Linda imagem do passado,
Vem, afaga ainda um momento
Meu coracao tristurado.

Da minha infancia saudosa
A doce recordacao,
E como gotas de orvalho
Em um ressequido chao.
(Ibidem)

Nestes ultimos versos, a poetisa mais uma vez faz o uso do vocativo “vem!” para
interpelar as memorias pré-conscientes da infancia que a marcou para sempre, pois é aquela
que deixou saudade e doces recordac6es. Com efeito, sdo lembrancas que carregam toda uma
constelacdo de imagens desenvolvidas pela sua experiéncia diante do tempo e do espaco em
que viveu, tanto simbolico quanto fisico, frequentemente conduzidas pelos simbolos que

renovam a eterna crianga que Luiza Amélia materializou em seus poemas.

4.2.2 Efeitos da idade
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O poema “Efeitos da idade” possui uma estrutura de composi¢ao poética formada por
vinte de duas estrofes distribuidas em quartetos. Nesse poema, a tematica principal é a
passagem do tempo que produz efeitos tanto cronoldgicos quanto imaginarios e simbdélicos no
eu-lirico. Temos como marca primordial a retrospectiva temporal entre a debutante de quinze
anos “a idade da ilusd@o” e a mulher adulta ja experiente. Nessa perspectiva, € possivel perceber
que a princesa da poesia romantica tem como marca: o entrelace entre o presente e as memorias
do passado. No poema a seguir, 0 passado e 0 presente se encontram, assim como podemos

perceber:

P“ra mulher os quinze anos
E idade da ilus&o,
No semblante tem frescura,
Simpleza no coragao.

Ainda bela ndo sendo
Sempre tem um amador,
Para dizer-lhe que a adora
Por ter rosto encantador.

Embora o fiel espelho
De pasmosa exatid&o,
Lhe brande que € iludida
Ela protesta - que ndo.

Ama muito sem ter mesmo
Um amante para amar,
E um ente imaginario
Que sabe em sonhos criar.
(Queiroz, 2015, p. 74)

Nota-se nesses versos 0 eu-poético que enfatiza um rito iniciatico da menina de quinze
anos que esta se tornando mulher. Esta experimenta as primeiras iluses do amor na
adolescéncia, sempre carregado de ressonancias sentimentais, marca registrada na poesia de
Luiza Amélia. A puberdade € um rito de passagem para a idade adulta, e ela funciona como
uma experiéncia de morte e ressurreicdo simbdlica desse sujeito. Impressionante a forca dos
simbolos ciclicos no imaginério da poetisa: a puberdade, os quinze anos e a velhice refletida
no espelho. Ao mesmo tempo que sofre com a passagem do tempo, 0 medo da morte, prende-
se aos rituais iniciaticos que guardam na memoria afetiva com muito amor: a aurora € 0

esplendor da debutante de quinze anos, perspectivas iludidas de um grande amor.
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Interessa-nos destacar que todas as sociedades em todos 0s tempos passam por rituais
de iniciacdo, pois € uma experiéncia ontologica existencial da propria condicdo humana. Nesse
aspecto ao fazer uma leitura sobre A histdria das religibes preconizada por Mircea Eliade,
Azevedo (2010, p. 61) destaca trés grandes categorias da inicia¢do, assim como podemos

observar a seguir:

A histdria das religides distingue trés grandes categorias, ou tipos de iniciagao: “ritos
da puberdade”, ritos de entrada em uma sociedade secreta” e “iniciagdo mistica”.
Interessamos aqui destacar o tipo de iniciagdo que opera mediante “os ritos de
puberdade” ou por “iniciacdo de um grupo etario”. Esta compreende “os rituais
coletivos pelos quais se efetua a passagem da infancia, ou adolescéncia, & idade adulta
e que sdo obrigatdrios para todos os membros da sociedade.

Essa abordagem parece-nos crucial por estabelecer como principal os ritos de
puberdade, isto €, a morte simbdlica da crianca e a ressurrei¢cdo da mulher adulta com mais
experiéncia. Ao longo do seu percurso iniciatico, o eu-lirico materializa em palavras poéticas
as ilusdes da menina que “Ama muito sem ter mesmo/ Um amante para amar/ E um ente
imaginario / Que sabe em sonhos criar” (Queiroz, 2015). Ao nivel do imaginario, esse amante
é um devaneio que cria a imagem onirica do amante ideal, ou mesmo amor platénico, aquele
que existe somente em seus sonhos e fantasias romanticas.

Nos versos a seguir, vamos observar os devaneios da autora sob o fenébmeno de animus
e anima®, cuja carga arquetipica oferece-nos a possibilidade de vislumbrar os devaneios sobre

a dialética feminina e masculina, cujos elementos comp&em a unidade da sua psique.

Sonha que um rico palacio
Deslumbrante d”esplendor,
Héa de habitar como esposa
D”um mancebo encantador.

Esse sonho se esvaece
Para a outro dar lugar,
Porque a donzela em sonhos,
E borboleta a adejar.

Sonha com bailes e modas,
Enfeites, flores e luz,
Com essas flores tdo lindas
Que a cortesia introduz.

6 Conforme aponta Jung animus e anima sé&o componentes da sua teoria do inconsciente coletivo, neste aspecto
ambos sdo de valor arquetipico, enquanto anima representa o lado feminino da psique masculina, o animus
representa o lado masculino da psique feminina. Além disso, Bachelard e seu livro Poética do devaneio traz essa
dialética do feminino e masculino das palavras.
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Sonha com mil frioleiras,

Que em verdade nada séo;

Mas onde se vé uns longes
D“amorosa inclinagéo!

Sonha com esse olhares,
D’infalivel atracdo,
Olhares qu”0s homem sabem
Planejando a sedugdo...

Cada palavra qu“escuta,
Cada sorriso a mentir,
A faz corar d enleada

E de contente sorrir.
(Queiroz, 2015, p. 74)

A donzela que sonha em habitar um “rico palacio” e se casar com um “mancebo
encantador” transparece ndo somente um sentimentalismo idealizado de amor, tipico da
estética romantica, mas também o devaneio sobre a anima. Fenomenologicamente, as imagens
poeéticas estdo sobre o signo da anima, ou seja, a esséncia do feminino, cujos devaneios sdo
mais profundos, aqueles que atravessam o0s sonhos.

Para Bachelard (2018) animus e anima sao essenciais psiquicas entre o viril animus e a
feminizada anima, dentro de uma dualidade, haja vista que a primeira € a esséncia feminina de
uma psique masculina e vice-versa. Dado o seu caracter fundamental, o devaneio é um estado
profundo impregnado de imagens que revelam a influéncia da anima, “quando o devaneio ¢
realmente profundo, o ente que vem sonhar em nds ¢ a nossa anima” (Bachelard, 2018, p. 59).

A anima é arquetipal, por isso, é um devaneio demasiadamente profundo. No tocante a
isso, 0 eu-lirico queirosiano projeta por meio dos seus devaneios, a imagem inconsciente e
idealizada do seu par romantico, aquele com quem a donzela sonha, “sonha com olhares”,
“Sonha com mil frioleiras”, “Sonha com bailes e modas”. Ao passo que sdo sonhos frivolos da
menina debutante que “se esvaece/ Para a outro dar lugar”, e esse sonhos sdo confabulagdes da
anima, aquela que desce nas profundezas do ser “a anima se aprofunda e reina a medida que
desce ao subterraneo do ser. E descendo, sempre descendo, que se descobre a ontologia dos
valores da anima (Bachelard, 2018, p. 63).

A figura da anima ganha a atencéo dos poetas, pois ela mobiliza a emocéo e o afeto.
Nesse ponto a projecdo da anima na poesia de Queiroz assume formas espontaneas de expressar
a fantasia e ilusbes da menina de quinze anos. Temos entdo uma constelacdo de imagens

arquetipicas em torno do masculino-feminino que sao figuras opostas, mas complementares.
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Para Jung (2014), na sua projecdo, a anima sempre assume uma forma feminina com
caracteristicas e determinadas maneiras de ser, mas isso ndo significa necessariamente que o
arquétipo em si seja construido sob o mesmo viés. Estamos enfatizando que os pares
masculinos e femininos, assim como preconizou Bachelard na sua Poética do Devaneio, sdo
signos opostos que carregam em si uma parte psiquica complementar.

A fim de expressar essa realidade “aninus e anima. Dois substantivos para uma tnica
alma s30 necessarios para expressar a realidade do psiquismo humano” (Bachelard, 2018, p.
58). A mulher mais feminina apresenta, também, manifestacdes psiquicas que provam haver
nela um animus. S8o duas metades do mesmo fenémeno, capazes de ultrapassar a razdo
empirica de construcdo da materialidade textual e repousar na capacidade imaginativa do ser.
Por meio das dimensdes de uma anima podemos perceber a importancia da atuagao do animus.
Nesse ponto, “a anima ¢ um fator de maior importancia na psicologia do homem, sempre que
sdo mobilizadas suas emocdes e afetos. Ela intensifica, exagera, falseia e mitologiza todas as
relacdes emocionais com a profissdo e pessoas de ambos os sexos (Jung, 2014, p. 80).

Nas estrofes que finalizam o poema abaixo, sentimos a inefavel presenca das relacdes
emocionais intensificadas pelo eu-lirico que carrega em si a duplicidade do signo de anima,
mas, além disso, também vamos sentir com mais tenacidade o0 movimento de passagem do
tempo, atenuando o amadurecimento da mulher que trouxe em si as reflexdes e ilusbes da
adolescente.

Os sonhos se esvaeceram
Com eles, a crenga, a fé
Lhe falta o infantil arroubo
A mesma que foi e ndo é.

Em cada riso gaguero,
Em cada expressivo olhar
Uma perfidia ou maldade

Receia, teme encontrar.

Ja ndo pode ser afavel
Sem alguma afetacao,
Né&o pode, que em juntos medos
Lhe sossobra o coragao!

E o fruto da experiéncia
De aturada reflexao
A jovem cumpre o sorriso,
A mulher circunspecgao.
(Queiroz, 2015, p. 76)
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Os sonhos da garota de quinze anos se esvaem, bem como 0s sorrisos da primeira idade
para dar lugar a circunspecdo da mulher adulta. Nesse ritual inicidtico de passagem,
evidenciamos a verticalidade simbdlica da passagem do tempo. Para tanto, Durand (2019)
assegura a constelagdo simbdlica de imagens que gravitam em torno dos simbolos
teriomarficos de caracter hipomérfico, cuja manifestacdo da fuga do tempo dar-se pelo galope
do cavalo “o cavalo ¢é, portanto, o simbolo do tempo, ja que se liga aos grandes reldgios
naturais” (Durand, 2019, p. 78).

Salientando que n&o s6 a imagem do cavalo, mas também a sua estrutura é simbdlica
ao representar os atributos arquetipais simbolos da fuga do tempo “o cavalo ¢ a propria imagem
do tempo: o ano ¢ o corpo do cavalo, o céu é o dorso, a aurora a cabega” (Ibidem). Nesse
aspecto, no poema analisado, evidenciamos o triunfo do tempo que age sobre o eu-lirico e
perfaz a imagem poética dos “efeitos da idade” diante da mulher adulta que reflete sobre os

Seus quinze anos.

4.3 A luta: a voz que ecoa forte das entrelinhas da poesia Queirosiana

Nessa secdo, 0 objeto da nossa analise sdo os poemas A mulher e Nao sou poeta.
Iniciamos a nossa reflexdo em torno ndo somente da época e do estilo de escrita romantica da
poetisa, mas também pretendemos adentrar nas camadas mais profundas do imaginério,
potencializando os fendmenos inerentes ao ato de manusear a pena e poetar como fenémeno
da imaginacdo criadora, cuja capacidade € de tomar posse da palavra poética e manifestar, em
sua lira, a postura de mulher transgressora.

No segundo poema, N&o sou poeta, a autora enfatiza de forma perspicaz que néo almeja
ser como 0s poetas da sua época, mas pretende conquistar o seu espago no mundo das letras,
para assim, expressar em palavras 0s seus pensamentos e suas emocdes, justamente pela
maneira sensivel que tem de perceber o0 mundo a sua volta. Nessa acepcao, identificamos um
carater de denuncia na poesia de Queiroz, visto que o eu-lirico transparece uma voz poética

impetuosa de luta que emana das entrelinhas da sua poesia.

43.1 A mulher

A poesia de Luiza Amélia marca uma reflexdo da sua prépria condigdo feminina no

século X1X, bem como as mazelas do seu tempo. Nessa perspectiva, existe uma constelacdo de
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imagens inerentes ao fendmeno de uma “imaginacao criadora” (Bachelard, 2018), relativos a
consolidagdo de um “sonhador de palavras”. Temos, entdo, uma imagem criada em torno da
mulher da sua época, delineada pelos seus devaneios poéticos. Nesse sentido, a capacidade
psiquica de devanear, mediante as sutilezas do pensamento-sonho, esta aliada ao fato de que
esse fendmeno ndo é essencialmente uma fuga do real, mas sim a chegada a um universo
onirico em que as imagens poéticas sdo formadas.

Na poesia queirosiana sdo frequentes dedicatdrias e, principalmente, o uso de datas, e
a autora fez isso, estrategicamente, em quase todos os poemas, a fim de marcar a época e 0
contexto. Isso acontece, por exemplo, no poema intitulado A mulher, datado de 6 de dezembro
de 1868. Nesta data, ela materializou o seu pensamento em forma de escrita e entre o
vivenciado e o imaginado, Queiroz coletou do seu imaginario e da sua experiéncia sociocultural
0 material necessario para perfazer uma poesia sentimental. Nos versos da primeira estrofe do
poema A mulher temos:

A mulher gue toma a pena
Para em lira transformar,
E para os falsos sectarios,
Um crime que os faz pasmar!
Transgride as leis da virtude;
A mulher deve ser rude,
Ignara por condicdo!
N&o deve aspirar a glorial...
Nem um dia na Histoéria
Fulgurar com distingéo.
(Queiroz, 2015, p. 60)

O ato de tomar a posse da pena, ndo uma pena qualquer, mas a pena do conhecimento,
aquela que manifesta em palavras a subjetividade de um eu-lirico feminino capaz de projetar
0s seus pensamentos em forma de criagdo poética. Além da imagem da pena, o simbolismo da
lira € um mecanismo intensificador do imaginario, ndo como um objeto corpdéreo ao modular
um canto musical, mas sim um instrumento incorporeo de cadéncia poética.

Vale ressaltar que a pena e a tinta sempre foi um privilégio masculino, mas o ato de
tomar posse dela manuseando a palavra e a transformado em versos poéticos é um ato
transgressor, € o prenuncio de uma mulher que pensava muito além do seu lugar de
pertencimento, ou seja, 0 espa¢o do doméstico, pois devemos levar em consideracdo que ela
estava inserida em uma sociedade cujos espagos de saber, poder e atuagcdo social estavam

circunscritos aos dominios masculinos.
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A mulher que tem a coragem de tomar a posse da pena a fim de modular um canto na
lira e projetar os seus pensamentos em forma de poesia é aquela que como ela mesma cita
“transgride as leis da virtude”, pois essa pratica literaria era inadequada as mulheres daquela
época. Essa atuacdo criava um certo incomodo naqueles que ela chamou de “falsos sectarios”,
ou seja, 0s sujeitos que tentavam sufocar a voz e inibir a producdo de autoria feminina, em
outras palavras, incomodava o préprio modelo patriarcalista que atribuia as mulheres uma
inferioridade intelectual, considerando-as incapazes de produzir um manuscrito qualquer.

A mulher, como aponta nos versos, deveria ser rude, sem acesso a educacao e submetida
aos pressupostos e vontades dos seus conjuges, mas se as oportunidades fossem iguais entre 0s
sexos, elas poderiam ocupar lugares de prestigio. Assim, cita a pesquisadora Olivia Candeia
Rocha (2015, p. 256): “ao fazer essa critica em seu livro de estreia, ela demonstra que, se as
mulheres tivessem as mesmas oportunidades que os homens, seriam igualmente capazes de
desempenhar papéis atribuidos a eles no espago publico”.

E evidente que os papéis sociais eram diferentes para ambos 0s sexos, pois existia uma
linha divisoria entre o publico e o privado, @ mulher era reservado ao cuidado no espaco
domeéstico com o lar, os filhos e 0 marido, enquanto ao homem era deliberado o espaco publico,
isto é, a politica, os negdcios, a economia e atuacdo profissional em todas essas instancias,
inclusive, as oportunidades.

Por sua vez, a educacdo superior e a carreira publica eram exclusivamente um privilégio
dos filhos da aristocracia na antiga provincia do Piaui. Eles se deslocavam para estudar direito
ou medicina na Faculdade do Recife ou S&o Paulo ou até mesmo fora do pais. As mulheres,
mesmo as de condicdo abastada, como era o caso de Queiroz, a Unica educac¢do aceitavel era o
estudo primario, pois existia uma limitacdo de acesso a formacao educacional superior.

O processo de escolarizacdo na segunda metade do século XIX era incipiente no que
tange a instrucdo feminina, pois a elas era privado o direito de ingressar no ensino superior. O
propdsito, conforme as bases morais do sistema patriarcalista da época era educé-las para
serem, boas maes, excelentes donas de casas e esposas obedientes que tivessem o minimo de
conhecimento para acompanhar 0s maridos nos compromissos publicos, por isso, a elas era
ofertado apenas o ensino primario. Considerando essas questfes, discorre Rocha (2017, p.
173): “as mulheres aprendiam nog¢des de leitura e escrita, mas ndo era esperado que elas
desempenhassem atividades no mundo publico”.

Existia uma despropor¢cdo do publico feminino nas escolas. Uma grande parte das
mulheres brasileiras do século XIX era analfabeta, principalmente, as jovens senhoras com

poucas condi¢Bes econdmicas e reclusas no interior piauiense. Todavia, aquelas de familias
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abastadas eram educadas em casa por preceptoras que além das primeiras letras ensinavam-lhe
os oficios domésticos, porém, a educacdo na casa paterna s era possivel mediante a uma
condicdo financeira privilegiada, na maior parte das vezes as jovens meninas eram
encaminhadas para as escolas normais.

Essas professoras normalistas, entre o final do século XI1X e nas primeiras décadas do
século XX foram de primordial importancia para a educacdo primaria de geragdes, sejam
meninas ou meninos. Mas é importante destacar que foi através desse sistema de ensino que
muitas mulheres tiveram a oportunidade de se profissionalizar para 0 magistério. Segundo a
historiadora Teresinha Queiroz, na obra Educacdo no Piaui 1880-1930, “as professoras
primarias normalistas ou ndo, tiveram um papel social de reproducéo de novos valores sociais
que ainda esta por ser dimensionado” (Queiroz, 2017, p. 73).

As mulheres instruidas, assim como Luiza Amélia de Queiroz e que ndo precisavam
trabalhar como professoras normalistas, tanto pela sua condicao socioecondmica quanto pelo
matrimonio, tinham a possibilidade de atuar no universo da escrita e da publicacdo. Essas
mulheres que se destacavam eram consideradas agentes de transformacgao social e detentoras
de um saber que incomodava. Nos versos que seguem, na segunda estrofe, a poetisa reflete

sobre as questdes sociais do seu tempo, mas sob um viés subjetivo.

Mas eu que sinto no peito,
Dilatar-me o coracéo,
Batendo as auras da vida,
na sublime inspiracao;

Eu que tenho uma alma grande
Uma alma audaz que s expande
No espaco a voejar,

N&o posso curvar a fronte,
Nesse estreito horizonte
E na inércia ficar
(Queiroz, 2015, p. 60)

Resoluta, Luiza Amélia, poeticamente discorre sobre a intensificacdo das batidas do seu
coragdo, que, de maneira sinestésica, “bate nas auras da vida” pela inspiragdo, unidade poética
da sua alma capaz de condensar e expandir a poesia. Grosso modo, a poetisa e sutilmente capaz
de transcender os limites da linguagem e, por meio desses, (re)construir-se, com isso, a sua
alma ganha caracteristicas impetuosas, tdo audaz cuja capacidade ¢ de “s’expandir” e no
“espago a voejar”, dando diregdo aos seus sentimentos a0 tornar a poesia a expressdo das

imagens que permeiam as camadas da sua mente criadora.
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Sobre isso Paz (1982, p. 27) enfatiza um raciocinio interessante em relacdo a poesia e
as imagens construidas: “a poesia converte a pedra, a cor, a palavra € 0 som em imagem”. A
poesia tem esse poder de conversdo, por suscitar no leitor a capacidade de adentrar em uma
constelacdo de imagens. Por sua vez, as imagens sdo construcdes poéticas, produtos do desejo
da poetisa que atica a percepcao daqueles que recepcionam o texto.

A primeira vista ela passa por um processo de (re) construcio da poesia e pela poesia,
e conforme as concepgdes de Paz (1982, p. 338): “a linguagem cria o poeta e, s6 na medida em
que as palavras nascem, morrem e renascem no seu interior, ele é por sua vez criador”. Nesse
sentido, o poeta renasce a medida que ela projeta na folha de papel em branco a esséncia dos
seus pensamentos. E pela linguagem que o poeta tem a capacidade de nomeacao e, por meio
dela, ele d& nome e sentidos aos seus sentimentos.

Muito além de um idealismo romantico e sentimental, as imagens poéticas construidas
por Amélia de Queiroz trazem a figuracdo de uma mulher cuja postura é resoluta e nega-se a
curvar a sua fronte, bem como a ndo aceitacdo dos estreitos horizontes impostos por uma
sociedade patriarcal, por isso é revelador ao declarar que ndo ficara inerte, isto é, sem reacéo.
Muito embora esteja em um contexto cuja mulher é submissa, faz uso da poesia como uma
maneira de revelar para 0 mundo o que pensa e 0 que sente.

N&o se curvar e ndo aceitar parcialmente os restritos horizontes que lhe eram impostos
e reivindicar, além de manifestar um posicionamento €, necessariamente agir, mesmo que de
maneira velada, o eu-lirico manifesta um carater de dendncia. Ciarlini (2015, p. 263) coloca
que “os versos da piauiense pareciam de alguma forma antecipar o idealismo e as denuncias
que viriam alguns anos depois: mulheres ndo aceitariam mais uma postura curvada aos desejos
e quereres do marido”

Observamos que existe um teor feminino que antecipa uma luta pelo direito de
expressao poética e de acesso educacional. Além disso, a poesia € a propria poetisa, fruto das
imagens que ela projeta, uma vez que anterior a palavra existe a presenca da imagem, por isso,
“se faz poemas, imagens nas quais se realiza e se acaba sem nunca se acabar de todo. Ele
mesmo é um poema: E o ser sempre em perpétua possibilidade de ser completamente e
cumprindo-se assim 0 seu ndo-acabamento” (Paz, 1982, p. 328). A poetisa se constroi por meio
da sua obra, projetando imagens, de fato, aquilo que vemos, sentimos e interpretamos na poesia,
nesse processo de ndo-acabamento, foi de alguma forma imaginado e sonhado, pois 0 poeta é
“um sonhador de palavras” (Bachelard, 2018).

Assim é importante destacar que a poetisa piauiense perfaz imagens poéticas gestadas

do seu imaginério, e elas estdo, essencialmente, ligadas a fenomenologia da imaginac&o, isto
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é, a consciéncia do poeta, produto direto das suas emocdes pessoais aplicadas a sua escrita.
Nessas circunstancias, as paixdes e devaneios estdo diluidos na poesia. Gaston Bachelard, em
A poetica do espaco (1988), traz a casa como espago da intimidade, e ela abriga no seu interior
as lembrancas e experiéncias do poeta, pois de maneira analoga ela é o espaco criado pelo
escritor. Para Bachelard (1988, p. 201)

Assim, abordando as imagens da casa com o cuidado de ndo romper a solidariedade
da memoria e da imaginacao, esperamos fazer sentir toda a elasticidade psicologica
de uma imagem que nos comove a graus de profundidade insuspeitos. Pelos poemas,
talvez mais do que pelas lembrancas, tocamos o fundo poético do espac¢o da casa.
Nessas condigdes, se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da casa,
diriamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa nos permite
sonhar em paz. Somente 0s pensamentos e as experiéncias sancionam os valores

humanos.

A princesa da poesia romantica no Piaui fundou os alicerces desta casa que
simbolicamente é um reflgio capaz de proteger a liberdade de criacdo poética. Esse espaco
criado por ela é o simbolo da poesia vinculado a consciéncia criadora. Deliberadamente, € uma
repercussdo psiquica da imaginacdo. Nesse sentido, o sujeito materializa a palavra como
dominio fenomenoldgico da criacdo da imagem.

A poesia esta impregnada pelas paixdes do poeta, permeadas de sensacdes sinestésicas,
e o leitor, por sua vez, € capaz de ouvir e sentir o grito que aguca a percepcao. Desse ponto de
vista, a percepcao é uma experiéncia entre o visivel e o sensivel latente na poética Queirosiana,
que segundo Merleau-Ponty (1999, p. 28) “o visivel e aquilo que se aprende com os olhos, € 0
sensivel € o que aprendemos sentindo”. O leitor ¢ capaz de sentir aquilo que esta nas entrelinhas

e recriar significados e sentidos. Podemos perceber isso nos versos da terceira estrofe:

N&o posso! Gritem sofistas
Digam tudo o que quiser!
Chamem ténue, duvidosa

A virtude da mulher
De fantasia arrojada;
Que minh"alma extasiada
Nas harmonias do céu,
Ficara indiferente,
Ao que a malicia inverte

P“ra manchar o brilho seu

(Queiroz, 2015, p. 60)

O eu-lirico ecoa forte nas dimens@es sonoras dos versos, rompendo com o siléncio e

libertando-se dos grilhdes que aprisionam a sua mente. Diante disso, a poetisa, dentro desse
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espaco que é a casa onirica, criada como uma espécie de fuga da sua realidade, marca o seu
posicionamento em relacdo a forma como a sociedade da sua época enxergava a virtude da
mulher. Ela cita os “sofistas”, talvez com o proposito de compara-los aos moralistas patriarcais
que detinham o poder e o0 uso da palavra, partindo desse pressuposto, na Grécia antiga, 0s
sofistas eram filésofos que atuavam como professores de oratoria e retorica.

Em praca publica, eles usavam a argumentacao para ganhar o debate, mesmo que para
isso precisassem distorcer a verdade. Nessa disputa retdrica o conceito de verdade, busca
amplamente defendida por Sdcrates, contrério aos principios sofistas, é o resultado dos
interesses e da vontade de quem detém a palavra. Nesse sentido, a autora expressa que a virtude
da mulher era interpretada segundo os interesses daqueles que ocupavam as praticas
discursivas. Ademais, nos versos que seguem, observamos uma mudanca de tematica, pois ela
dialoga com tenacidade da sua percepcao sobre a natureza, fruto de um bucolismo romantico

ao pincelar as cores harmoniosas demonstradas pelo seu lirismo candido:

Porque hei de calar n"alma
Os meus éxtases de amor,
Eu que adoro a natureza,
Feitura do criador?

Eu que vejo tantas flores,
tantos e tantos primores
Por esses mundos d"além?
Eu que vejo o rei dos astros
Descer e beijar de rastros
O que eu adoro também?

Eu que tive a felicidade
De ter por pétria o Brasil,
Esta terra inspiradora
Em poesia, fértil!

Evidentemente, nos versos da piauiense predominam o culto a natureza, caracteristica
da estética romantica, e esse cenario paisagistico € objeto da percepcéo da autora, fruto também
do universo onirico unilateralmente criado pelo processo de escrita poética. Por vezes, a voz
poética incorpora um sentimento de nacionalidade, e essa descri¢cdo feita da patria e dos
elementos que nela existem, em especial a natureza, € ocasionada pelo senso artistico-literario
sentimental respaldado no que ela chamou de “terra inspiradora”, ou seja, aquilo que a motiva
a escrever.

Outrossim, a relacéo entre pensamento e a manifestacdo do sentimento ocorre em uma

linha ténue. O poema é a expressdao dessas instancias, as imagens produzidas sdo a
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transmutacdo do pensamento em forma de imagem. Nos Ultimos versos do poema, ela retoma
a uma indagacéo colocada logo a principio, e Amélia de Queiroz fala sobre a sua revelacdo a

esses sujeitos que ela chama de falsos sectérios:

Que dizeis, falsos sectarios,
Da minha revelacéo,
Inda serei criminosa
Por ter a lira na mao?

S’o for-Maria a virgem
Nem por ser de santa origem
No mundo Intacta passou,
O mesmo Deus Encarnado
Por mil labéus torturado
Entre vergudos “xpirou.
(Queiroz, 2015, p. 63)

No tocante aos versos acima, podemos refletir sobre o papel desempenhado por
Queiroz enquanto mulher instruida e escritora inserida em um contexto falocéntrico. Todavia,
consciente da sua condicao, ao celebrar a sua subjetividade, revela as potencialidades do seu
imaginario. Por esse motivo, ela é julgada pelas diretrizes morais desses sujeitos a que intitula
“falsos sectarios”. Sobre isso, a autora preconiza uma visao religiosa ao citar a imagem da
Virgem Maria e do seu filho Jesus, que de maneira analoga a ela foram julgados e condenados
pela sociedade da sua época. Nesse aspecto, questiona se de fato ter a lira na méo a torna uma
“criminosa”, como os acordes que verseja a sublime poesia, ou seja, a imagem que usa para
manifestar o ato de escrita poética, fosse uma maneira de impactar e incomodar aqueles que

impunham limites ao seu género.
4.3.2 N&o sou poeta

As palavras poéticas sdo fruto ndo somente das condi¢Bes sociais e experiéncias
vivenciadas pelo escritor, mas também sdo provenientes dos sentimentos e emocdes mais
profundas criadas e recriadas pela forca estética da imaginacdo criadora do poeta, visto que
suas palavras imitam a realidade. Nessa perspectiva, Aristételes foi o filosofo que primeiro
sistematizou a no¢do de poética a partir dos primeiros géneros literarios epicos, isto €, a tragédia
e a comédia, que mais tarde deram lugar a outros géneros e subgéneros. Com essa
sistematizacdo, em sua Poética, veio a tona 0s conceitos de mimese e catarse. A primeira
designa a imitacdo de acles, e a segunda diz respeito a descarga de emocBes provocada pela
obra de arte literaria.
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Todas as a¢des, bem como a descarga de emocdes € sentida na escrita de Queiroz. Outro
fator importante é que anterior a palavra existe a projecdo de imagens poéticas, pois antes
mesmo de serem palavras, existiram 0s pensamentos. Para Aristoteles, em sua Poética (1997),
a elocucdo e o pensamento sdo “tudo o que tem de ser expresso pela palavra ao demonstrar e
despertar emogoes” (Aristoteles, 2008, p. 78). Assim, ao despertar a catarse, a poesia ¢ capaz
de proporcionar ao leitor percepcdes sinestésicas, tanto da ambientacdo, quanto do
sentimentalismo da autora.

No poema N&o sou poeta, datado de novembro de 1872, a autora enfatiza que a sua
poesia € uma forma de exalar os seus afetos intensificados pelos seus sonhos e devaneios. Por
esse motivo, 0 eu-poético justifica sua intencdo em relacdo ao oficio de poetisa, ou seja, que
ndo almeja ser como o0s poetas da sua época, mas manifesta o desejo de conquistar o seu espago

no mundo das letras, assim como podemos evidenciar nas duas primeiras quadras do poema:

N&o sou poeta! que ambicéo tdo louca
Nunca me veio perpassar & mente,
S0 0 que quero, 0 que exalar procuro,
Sdo os efeitos que minh“alma sente.

S4o esses cismar de insonias minhas,
Das longas noite que velando eu passo;
Quando minh“alma s"tremece em dores

E a fronte exausta eu reclino o braco.

(Queiroz, 2015, p. 17)

A poesia de vertente queirosiana é um desvelar de um mundo onirico,
fundamentalmente respaldado pelo sonho e devaneio e, fenomenologicamente, esse mundo
desperta imagens poéticas como um produto do imaginario. Correlativamente, os devaneios da
autora déo sentido a essas imagens, por intermédio de um processo diurno e noturno.

Essa ambivaléncia é perpassada pelo Regime Diurno das imagens, assim, pode-se dizer
que as imagens se definem como um regime de antitese, ndo existe luz sem trevas, ndo existe
0 bem sem o mal. Para Durand (2019), a luz e as trevas revelam um semantismo de imagens
antagbnicas, em que uma esta em oposicdo a outra. Nesse regime de claro-escuro, a luz é a
tomada de consciéncia que da énfase ao valor poético contido nas palavras. Além da luz, existe
a sombra, ou seja, esse universo obscuro das dimensdes criativas da psique humana.

Diante disso, 0 processo criativo de escrita desse poema acontece na dualidade entre o
claro-escuro, por muitas vezes a inspiragdo vem a noite, durante a insonia: “sdo esses cismar

de insOnias minhas” (Queiroz, 2015, p. 17). Pode-se inferir que a autora usava o ambiente
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noturno para escrever seus devaneios, quando afirma: “das longas noites que velando eu
passo”. Nesse ambiente noturno, metaforicamente, o eu-lirico acendia a vela das emocdes e
poetizava. Nas palavras de Bachelard “a vela é a companheira da soliddo, principalmente do
trabalho solitario” (Bachelard, 1989, p. 58).

Ao dar sentido as determinacfes poéticas da autora, a soliddo é sentida com certa
magnitude, e € por ela que a chama comeca a queimar para atingir a luz. De maneira analoga
se d& o processo de escrita da poetisa, e 0 conhecimento da sua prépria soliddo implica em
clarear ou escurecer as imagens poeéticas. Segundo Bachelard (1989, p. 57), na obra A chama
de uma vela “¢ preciso imaginar a soliddo para conhecé-la, para ama-la ou para defender-se
dela, para ser tranquilo ou ser corajoso”.

A chama é uma metafora, pois ela contém o simbolismo da producdo poética, por isso,
a contemplagdo da chama solitaria renova a fantasia e faz com que o poeta reviva memdrias.
"Além disso, a chama solitaria nos faz sonhar acordados, pois ela ¢ um dos maiores operadores
de imagens, pois tem a capacidade de nos fazer imaginar (Bachelard, 1989). Dentre outros
fatores, a chama amplia o sonho do poeta que o leva a expressar as imagens mais apuradas
sobre si e suas lembrancgas mais profundas. Em relagdo a isso, Bachelard (1989, p. 11) discorre:

A chama nos leva a ver em primeira méo: temos mil lembrangas, sonhamos tudo
através da personalidade de uma memdria muito antiga e, no entanto, sonhamos como
todo mundo, lembramo-nos como todo mundo se lembra. Entdo, seguindo uma das
leis mais constantes da fantasia diante da chama, o sonhador vive em um passado que
ndo € mais unicamente seu, no passado dos primeiros fogos do mundo. Assim, a
contemplacdo da chama pereniza essa primeira fantasia. Ela nos distingue do mundo

e amplia 0 mundo do sonhador. A chama é, em si mesma, uma grande presenca, mas,
perto dela, sonha-se longe, longe demais: “perdemo-nos em fantasias”.

A reflexdo sobre a chama nos conduz a contemplar o sensivel, isto é, adentrar no mundo
imaginado e materializado na escrita poética daquele que é para Bachelard (1989), o sonhador
de palavras. Nesse aspecto, temos uma fusdo sem precedentes dentre a imaginacdo e a
memdria, mergulhada na fantasia diante da chama que faz com que o poeta reviva ndo somente
as suas memorias passadas, mas o passado das chamas, ou seja, dos primeiros fogos do mundo,

visto que sdo imagens arquetipais relativas as primeiras fantasias do homo sapiens. E essencial

" E importante frisar que a imagem da vela, néo aparece explicitamente no poema em analise, no entanto, tomamos
essa imagem que teoricamente foi apresentada por Bachelard (1989), na obra A chama de uma vela, como uma
forma de associar o movimento de escrita literaria de Luiza Amélia de Queiroz com a simbologia da luz e a criagdo
poética, na forma de escrever poesia, visto que a autora caracteriza que o seu trabalho de escrita poética acorria a
noite e muitas vezes em um ambiente com pouca luz e solitario.
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salientar que nas estrofes do poema abaixo presenciamos essa atmosfera de sonhos diante da

grande presenca da chama que faz com que nos percamos na primazia das fantasias.

Sao esses sonhos, que outro’ora eu tive,
Doces arroubos d’uma infantil crencga,
Mimosas flores que colhi sorrindo,
Hoje murchasdas n”dor imensa!

S&o os sorrisos da primeira idade,
Da quadra linda! da mimosa infancia!
Sédo os perfumes tropicais das flores
Que a primavera eu sorvi com ansia!

S4o esses trenos d"harmonia infinda
Que a noite escuto no voar da brisa!
S&o os perfumes que nos ares bebo

Quando minh“alma de cantar precisal

Os versos acima carregam o devaneio que faz com que o leitor adentre nas camadas
mais profundas das emocgfes e lembrangas do poeta, além da simbologia das flores como
aquelas que mudam de acordo com 0s sentimentos da autora, ora sdo alegres e coloridas, ora
sdo murchas e tristes, faz-se claras e vivas como a luz do dia e sombrias como a escuridao da
noite, nesse sentido, segundo Bachelard (1988, p. 10) “o poema pode congregar os devaneios,

reunir sonhos e recordagdes”.

4.4 Reflexdes: a condicdo da mulher da submisséo a transgressao

Nessa secdo, 0 objeto da nossa anélise sdo os poemas Conselhos e Lira dormente.
Diante disso, é perceptivel que a poética sentimental de Luiza Amélia de Queiroz carrega
inimeros tracos da sua personalidade, pois em seu diario poético, Flores Incultas (2015), temos
um eu-lirico que manifesta desejos, emogdes e a¢des, como forma de dar vazdo as inquietudes
da mulher que, mesmo estando inserida em uma sociedade patriarcal, evidentemente adota uma
postura que ora se coloca como transgressora ora como submissa no poema Concelhos.

No poema Lira dormente evidenciamos um eu-lirico que utiliza a lira como instrumento
de cadéncia poética, visto que esse objeto incorpdreo é simbdlico a medida que deixa de ser
meramente um instrumento musical no qual um poeta ou masico modula um canto, passando
a ser um instrumento poético-simbolico que intensifica as emanacgdes sentimentais de Luiza
Amélia de Queiroz.



91

4.4.1 Conselhos

O poema Conselhos, datado de 1° de maio de 1871, é marcado por um profundo
pessimismo, mas ao mesmo tempo uma reflexdo de como as mulheres que tomam para si
espacos de saberes sdo malvistas, pois a sua postura incomodava 0 modelo social patriarcal da
época. Certamente, a mulher instruida e que tinha autonomia para expressar suas ideias ndo era
um bom exemplo a ser seguido por outras “donzelas”, por isso, no poema, nao as aconselhava

a seguirem 0s seus passos, assim como podemos evidenciar nas primeiras estrofes:

N&o me julgues feliz, 6 donzela,

ndo me invejes querendo imitar;
d“esta vida que julgas téo bela,

Deus te livre das dores provar.

de que serve a mulher n’esta terra
ter a mente sublime ideal?
p“ra sofrer de mil néscios a guerra
crua guerra, tremenda fatal?
(Queiroz, 2015, p. 141)

As mulheres do tempo em que viveu Luiza Amélia eram criadas e educadas para o
matrimonio, para serem mées e donas de casa. Nessa 6tica, ndo tinham autonomia de escolha,
pois eram tuteladas pelo masculino, ou seja, somente saiam da casa dos pais para receber a
protecdo do seu conjuge de quem se tornavam dependentes. Essa relagdo colocava a mulher
em uma postura de fragilidade e obediéncia, uma vez que eram impedidas de terem uma
educacdo que permitisse alicercar suas decisdes com base nas suas proprias escolhas.

No tocante a isso, Queiroz ao aconselhar outras mulheres a ndo seguirem o seu caminho
toma uma posicao de contestacdo, ja que a mulher que tem a “mente sublime ideal”, ou seja,
aquela capaz de pensar a sua propria condicéo, desagrada os homens que ocupam as instituicdes
fortemente patriarcais e 0s espagos sociais.

Sendo assim, 0 mundo era norteado pelos paradigmas do modelo patriarcal, e este, por
sua vez, disseminava uma divisdo bem acentuada entre os espacos publicos e privados
ocupados pelos géneros, denominados por Bourdieu (2012) como espacos do interior e do

exterior.

Cabe aos homens, situados do lado do exterior, do oficial, do publico, do direito, do
seco, do alto, do descontinuo, realizar todos os atos ao mesmo tempo breves,
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perigosos e espetaculares, como matar o boi, a lavoura ou a colheita, sem falar do
homicidio e da guerra, que marcam rupturas no curso ordindrio da vida. As mulheres,
pelo contrario, estando situadas do lado do Umido, do baixo, do curvo e do continuo,
véem ser-lhes atribuidos todos os trabalhos domésticos, ou seja, privados e
escondidos, ou até mesmo invisiveis e vergonhosos, como o0 cuidado das criancas e
dos animais, bem como todos os trabalhos exteriores que Ihes sdo destinados pela
razdo mitica, isto é, os que levam a lidar com a agua, a erva, 0 verde (como arrancar
as ervas daninhas ou fazer a jardinagem), com o leite, com a madeira e, sobretudo, 0s
mais sujos, 0s mais monétonos e mais humildes. Pelo fato de 0 mundo limitado em
que elas estdo confinadas, o espaco do vilarejo, a casa, a linguagem, os utensilios,
guardarem os mesmos apelos a ordem silenciosa (Bourdieu, 2012, p. 41).

Enquanto os homens situados no espago do “exterior” obtém o beneficio da elevagdo
dos seus cargos publicos e das suas acdes, para as mulheres eram reservados 0s espacos do
“Interior”, isto ¢, o baixo, o submisso, uma ordem silenciosa. Logo, norteado por concepgoes
historicas e culturais, aos homens eram legitimados os espacos publicos, esses deliberados pela
estrutura estatal, ou seja, a politica, os negécios e a literatura.

No entanto, reclusas e subordinadas a esfera doméstica, as mulheres eram destinadas
aos compromissos da vida privada e o destino do tutelamento, pois ndo tinham autonomia de
escolha. Essa disparidade entre os géneros impedia a mulher de ocupar espagos, mesmo aquelas
que possuiam “mente sublime ideal”, que assim como Luiza Amélia, mesmo estando no ambito
domeéstico era capaz de pensar a sua propria condicéo e refletir sobre ela.

Nesse contexto, pensar sobre a sua propria condicao de mulher que escreve literatura é
uma atividade revolucionaria que transcende o0s preceitos de uma sujeicdo intelectual
vivenciada pelas mulheres do século XIX, mediante 0s conceitos sociais que carregam uma
forte carga falocéntrica.

Com efeito, é essencial refletir sobre essa relacdo ténue entre a mulher e a ficgdo. Para
isso é primordial considerar que a principal condicao para as mulheres escreverem ficcao € de
fato ter “um teto todo seu”. Essa tese defendida pela ensaista e romancista Virginia Woolf
teoriza sobre uma necessidade feminina que parece 0bvia, mas que era negada as mulheres,
isto é, a ideia de que as mulheres precisam ter uma renda que lhes garantam autonomia
intelectual por meio da sua independéncia financeira, além de um “teto”, ou seja, um espago
no qual possam escrever literatura longe das obriga¢Ges domesticas, assim como salienta Woolf
(2022, p. 11), a sequir:

Tudo o que poderia fazer seria oferecer-lhes uma opinido acerca de um aspecto
insignificante: a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo seu se pretende mesmo
escrever ficgdo; e isso, como vocés irdo ver, deixa sem solucdo o grande problema da
verdadeira natureza da ficcéo.
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Sendo assim, essa colocacéo teodrica de Woolf (2022) dialoga sobre uma necessidade
fundamental da mulher que decide escrever fic¢do, assim como Luiza Amélia de Queiroz o fez
em meados do século XIX. E importante frisar que, mesmo a autora tendo uma condig&o social
abastada, ainda sim vivia sob o dominio do marido, ou seja, a autonomia financeira e um espago
de autoria que fosse todo seu ainda era um grande desafio, principalmente porque estava diante
de uma falta de tradicdo letrada feminina, isto é, a escrita de autoria feminina ainda era
incipiente. Além disso, o contexto educacional ndo oferecia oportunidades de desenvolvimento
intelectual as mulheres, visto que a educacdo superior era um direito apenas masculino.

Nesse sentido, em seu poema Conselhos, o eu-lirico de Queiroz reflete sobre a altivez
da mulher escritora intelectual que foi capaz de romper com essa clausura, na qual provoca
sofrimento e o enfrentamento da “crua guerra, tremenda fatal”. Metaforicamente, essa guerra
é provocada pelo fato de desagradar aos homens que mantém uma relacdo de poder sobre as
“donzelas”, que pode ir muito além disso, pois a escrita poética de Luiza Amélia pressupde um
eu-lirico que sai das sombras de uma ordem silenciosa ao demonstrar desobediéncia ao sistema
patriarcal, visto que a mulher que adota o oficio de escritora é capaz de ter autonomia sobre si
e sua condicdo de mulher intelectual, mesmo diante de agruras, o que leva a poetisa a
aconselhar poeticamente outras mulheres, pois a voz do eu-lirico é enunciativa e tem
destinatarios.

Diante disso, temos um discurso poético de uma mulher mais velha e casada dirigida a
“donzelas”, ou seja, mogas jovens que, segundo o pensamento da poetisa, ndo devem seguir
seus passos. No entanto, a0 mesmo tempo que se encontra submissa pelos costumes patriarcais
que orientam as instituicdes e 0 modo de viver que a mulher deveria seguir, também assume a
postura de mulher transgressora, antecipando uma conduta feminista, assim como argumenta
Ciarlini (2015, p. 261):

Os versos da piauiense pareciam de alguma maneira antecipar o idealismo e as
denuncias feministas que vieram alguns anos depois: mulheres ndo aceitariam mais
uma postura curvada aos desejos e quereres do marido. Ao contrério, desvelariam os

mesmos bosques sociais e competiriam pelos espacos de igual para igual.

O lirismo revolucionario de Luiza Amélia ndo é necessariamente uma manifestacéo
feminista, mas certamente é o (de)velear de uma conduta denunciativa feminina dirigida para
o feminino, ndo as donzelas do seu tempo, mas aos seus leitores. Nessa perspectiva, o mal-estar
sentido pela autora revela o sentimento de revolta pela sua condi¢éo, e essa conduta vista a luz
da psicandlise pode revelar imagens arquetipicas. Por isso, ao adotarmos a abordagem

junguiana (2014), que estabelece o conceito de “inconsciente coletivo”, isto €, conteudos
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inerentes a psique comuns a todos os individuos, herdados pelo nosso inconsciente, temos a
imagem arquetipica da heroina.

No tocante a isso, a imagem arquetipica da mulher transgressora é acentuada pelo
simbolismo da heroina, uma imagem arquetipica do feminino que compde as nuances do nosso
imaginario. Nesse sentido, temos 0 mito do herdi que se configura, assim como argumenta
Jung (2002, p. 131) em sua obra “o homem e seus simbolos”, como “a primeira etapa da
diferenciagdo da psique”, a partir disso a historia e as sociedades antigas nos fornecem
inimeros exemplos de rituais que simbolicamente evidenciam a postura do herdi, quando isso
é aplicado ao feminino temos o tema da subordinacdo em relacdo ao ritual de iniciacdo da
mulher que, quando se trata da sua feminilidade, € vista como algo dependente e inferior, assim

como podemos observar na colocacdo de Jung (2002, p. 132):

O tema da submiss@o como uma atitude essencial ao sucesso do rito de iniciacéo pode
ser claramente percebido quando se trata de meninas ou de mulheres. O seu rito de
transicdo demonstra, a principio, a sua passividade absoluta, reforcada pela limitacdo
psicoldgica a sua autonomia que lhes é imposta pelo ciclo menstrual. Ja se sup6s que
o ciclo menstrual seja a parte mais importante da iniciagcdo feminina, na medida em
gue tem o poder de despertar um sentido profundo de obediéncia ao poder criador de
vida. Assim, a jovem aceita de bom grado as suas fun¢des de mulher, do mesmo modo
gue o homem aceita o papel que Ihe cabe na vida comunitaria do seu grupo. Por outro
lado, a mulher, tanto quanto o0 homem, também tem suas provas iniciatdrias de forca
gue a levam a um sacrificio final em beneficio do renascimento. Este sacrificio
permite que ela se liberte dos lagos das suas relagBes pessoais € a torna capaz de
desempenhar, mais conscientemente, as fun¢Bes de um individuo com direitos

proprios.

Nessa perspectiva, a imagem do feminino ao passar pelo ritual de iniciacdo que marca
uma morte e um renascimento simbdlico passa pela experiéncia de se libertar das relacdes de
obediéncia, buscando a sua prépria individuagdo, transformando, assim, a visdo sobre si e sobre
0s outros, no sentido de expressar a sua natureza de individuo que busca direitos préprios.

De maneira analoga, o arquétipo da heroina é sentido na poesia de Queiroz ao retratar
as agruras da mulher que busca ascensdo social e intelectual em um mundo regido pelo
arquétipo do masculino, aquele que ocupa o espaco do “exterior”, assim como denominou
Bourdieu (2012), mas ao buscar preencher lacunas histdricas e esses espacos que por muito
tempo foram negados as mulheres, temos a jornada da heroina que combate com a sua poesia
um sistema opressor.

Assim, as imagens arquetipicas da mulher submissa versus transgressora sao
fendbmenos do inconsciente coletivo que se manifestam na escrita da autora, fruto de uma
imagem primordial pré-existente, haja vista que para Jung (2014, p. 149) “arquétipo nada mais

¢ do que uma expressdo ja existente na antiguidade”. Em outras palavras, a poeética do
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sentimento de Queiroz é uma expressdo individual das suas agruras, reflexbes e
descontentamentos com o0 modelo social da sua época, mas ao mesmo tempo tem uma validade
universal, pelo fato de que essas imagens ja existiam a partir das pré-disposi¢des psiquicas
inconscientes.

Nos versos a seguir vamos perceber uma elucidacdo da postura da mulher escritora que
“transluz”, mas que ao sair do “ocio ditoso” e tomar posse da palavra poética ¢ fortemente

criticada pela desobediéncia.

Oh! aqui nédo se acata a virtude
Se-0 génio-na fronte transluz!
Tem incensos aqui quem € rude,
Quem nédo vaga no mundo da luz!

Oh! por Deus, ndo empunhes a lira,
Né&o te cegue o seu brilho vivaz
Essas flores que a alma respira
Tém espinhos, venenos letais!

Oh! néo saias do ocio ditoso,
Em que vivem contente a sorrir;
Né&o alteres teu doce repouso,

ndo perturbes teu belo porvir.
(Queiroz, 2015, p. 141).

Nesses versos, podemos perceber que a mulher que “empunha a lira”, ou seja, assume
a postura de escritora de fato “ndo acata a virtude”, pois ao registrar essa concep¢ao em forma
de “conselho”, Luiza Amélia dispde que a mulher que era iluminada pelo génio do
conhecimento, aquele que “na fronte transluz!”, ¢ menos valorizada que a mulher que ndo sai
do seu “ocio ditoso”.

Como se percebe, aos sistematizar essa reflexdo em forma de poesia, a autora revela
duas posic¢des que podem ser assumidas pela mulher: a virtuosa que jamais saira do seu 4cio,
ou seja, aquela que aceita sua condicdo de submissdo, mas também temos a mulher que
“transluz”, aquela que ao se iluminar com o conhecimento ndo aceita se curvar as diretrizes
patriarcais que moldam a postura que a mulher deve seguir.

E importante frisar que a imagem da mulher que “transluz”, ou seja, que é iluminada
pelo conhecimento, € uma imagem arquetipica que permeia 0 imaginario, a luz é uma
ferramenta de combate que se opde as trevas. Com efeito, a palavra poética é luz, isomorfismo
da soberania do elevado que compdem os simbolos ascensionais do regime diurno das imagens

(Durand, 2019, p. 146). Esse simbolismo imaginario é arquétipo, pois desde a criacdo do
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universo a palavra é associada a luz que tem o poder de manifestar em palavras os designios
do inconsciente, sendo assim, ao fazer uma leitura junguiana, Durand (2019, p. 154), discorre

que:

Jung mostra que a etimologia indo-europeia de “aquilo que luz” é a mesma que ¢ a
mesma do termo que significa “falar”, ¢ esta semelhanga também se encontra em
egipcio. Jung, aproximando o radical sven do sanscrito svan, que significa murmurar,
chega mesmo a concluir que o canto do cisne (schwan) ave solar, ndo é mais que a
manifestagdo mitica do isomorfismo etimolégico da luz e da palavra.

Com efeito, simbolicamente, a luz ¢ isomorfa da “palavra poética”, ou seja, aquela que
eleva, manifesta e transcende os sentimentos da autora em forma de imagens. Assim, a
simbologia da luz esta intrinseca aos “simbolos espetaculares” do regime diurno das imagens,
teoricamente discutido por Durand (2019). Para esse autor a luz esta relacionada ao simbolo
solar que representa a elevagdo: “veremos que constela com a luz e a altura que determinar o
simbolo solar (Durand, 2019, p. 148).

Sendo assim, de maneira analoga a luz, a palavra poética também € elevacéo, e para o
eu-lirico de Queiroz ela representa ascensdo intelectual da mulher que se ilumina com o
conhecimento e, por meio deste, passa a agir no mundo, visto que esse agir € uma forma
transgredir os costumes morais falocéntricos no qual preconizava que a mulher ndo deveria sair
do “6cio ditoso”, ou seja, ndo deveria sair da sua condi¢do submissa.

Diante disso, temos a simbologia da luz ofuscante que brilha nas trevas, manifestando
a trajetoria da mulher transgressora que ndo aceita a sua condicao de reclusdo ao lar e ao écio,
ou seja, a mulher que “transluz”. Além disso, dessa imagem arquetipica construida em torno
da simbologia da mulher, observa-se também a imagem poética da “chama” que também ¢ luz
e, metaforicamente, contém o simbolo da poesia no ato da criagdo poética.

Na obra A chama de uma vela, de Bachelard (1989), a chama é retratada como uma
metafora da imagem da luz, ao revelar a fantasia que ativa o psiquismo. Dessa maneira: “a
renovacao da fantasia recebe um sonhador na contemplacdo de uma chama solitaria. A chama,
dentre os objetos do mundo que nos fazem sonhar, &€ um dos maiores operadores da imagem.
Ela nos faz imaginar (Bachelard, 1989, p. 9).

A chama pode ser definida como operadora da imagem, aquela que evidencia as
nuances do imaginario; nessa premissa, a mulher que “transluz”, langa-se a luz no seu processo
de criacdo poetica, por isso, a expressao do lirismo sentimental na poesia de Queiroz é uma
manifestacdo sobre a sua percep¢do de mulher em relacédo a sociedade patriarcal do seu tempo,
mas a0 mesmo tempo € a expressdo subjetiva voltada para si e para suas emocdes intimas

Temos. entdo, parafraseando Bachelard (1989), “uma sonhadora de palavras”, ou seja, “o
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sonhador inflamado fala com a chama, fala consigo mesmo, ei-lo poeta” (Bachelard, 1989, p.
12).

Para tanto, a escritora oitocentista conclui esse poema manifestando os sentimentos
intimos de angustia pelas dores e os reveses que t€m que suportar por “ter a lira na mao”, assim

como podemos perceber a seguir.

Tenho lira, que arpejo por vezes,
E presente me vindo do céu
Mas, “por té-la, suporto revezes!...
N&o 0s queiras provar como eu.

Sera isso, donzela inocente,
Que te inflama! delirio cruel!
N&o me ougas a lira demente,

Nos meus carmes nao ha senao fel!

N&o me creias da sorte mimosa,
N&o me invejes querendo imitar;
D’esta vida que julgas ditosa
Deus te livre das dores provar.
(1° de maio de 1871)
(Queiroz, 2015, p. 141)

A outras donzelas ndo recomenda o oficio de escritora e muito menos que ougam a sua
lira, pois correm o risco de provar o julgamento e da desaprovacao da sociedade, mas a0 mesmo
tempo que o eu poético ndo aconselha “imitar” sua postura, deixa um alerta para o publico
feminino sobre a necessidade de se posicionar, deixando com isso a marca da mulher
transgressora que, mesmo estando em uma condicdo de submisséo, conquistou o seu espacgo de
autoria fazendo com que sua voz fosse ouvida.

Além desse posicionamento poético escrito em forma de “conselho”, no qual expressa
a condicgéo e a situagdo de julgamento sofrido pela mulher intelectual que escreve poesia,
também é perceptivel um canto poético sentimental em éxtase que (des)revela a simbologia da
mulher que usa a lira para emanar a sua fascinacao pela poesia, visto que esse instrumento de
cadéncia poética representa um estado de criacdo, assim como podemos evidenciar a seguir no

poema lira dormente.

2.2 Lira dormente

O poema Lira dormente, datado de 9 de fevereiro de 1873, traz um canto poético que

materializa, em palavras, 0s sentimentos em éxtase da poetisa. Esse instrumento na poesia de
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Luiza Amelia deixa de ser somente um objeto corpdreo que um poeta ou um musico modula
em canto, passando a ser o instrumento incorpéreo de cadéncia poética, aquele que intensifica
as suas emanac0es sentimentais.

Nessa concepgdo, a lira, instrumento que foi bastante usado na antiguidade classica para
0 acompanhamento musical de poesias e cancdes, aparece na poesia de Luiza Amélia também
como uma imagem arquetipica. A lira € um simbolo isomorfo que constela com a imagem do
glédio, ou seja, é materializada como uma ferramenta (arma) de combate que a poetisa utiliza,
metaforicamente, para guerrear contra as opressoes sociais do sistema patriarcalista.

Essas opressdes sociais e culturais desse sistema patriarcal que inibe a presenca
feminina nos espacos intelectuais e sociais, principalmente, no que diz respeito a literatura, € o
elemento motivador de uma escrita de autoria feminina com uma postura combativa. Nesse
sentido, temos a imagem arquetipal da heroina que usa como arma a sua escrita, temos, entéo,
o0 gladio que traz a representacdo da soberania da espada, assim como caracteriza Durand (2019,
p. 165):

O gladio se torna “a arma dos povos conquistadores” e permanece “a arma dos
chefes”, a rama sobredeterminada pelo caracter diairético que a sua lamina cortante
implica, porque “a espada dos povos setentrionais destina-se a golpear ndo com a
ponta, mas com a lamina. A espada €, assim, o arquétipo para o qual parece orientar-
se a significacdo profunda de todas as armas, por este exemplo se v& como se ligam
inextricavelmente num sobre determinismo as motivagGes psicoldgicas e as
intimacdes tecnoldgicas.

A imagem arquetipica do gladio, que é representado pela espada cortante, tem um efeito
simbdlico da arma combativa usada pelo herdi em sua jornada de conquistas. De maneira
analoga, a poesia de Queiroz representa a simbologia da mulher que ao modular sua poesia na
lira, seu instrumento de combate, amplia 0s seus horizontes ao demonstrar a postura de uma

mulher transgressora, assim como podemos perceber nos versos a seguir.

Deixa a lira que esquecida dorme
No meu langue torpor!

Nao a despertais...bendito o sono
Que nos acalma a dor!

Bendito 0 sono que ao esp’rito enfermo
Traz calma, alivio traz
Refrigério aos membros fatigados,

E aalma volve a paz!

Viera tarde a dorméncia,
Inda assim a providéncia
Agradeco sem cessar;
Que se ela ndo me fosse,
N"esse lidar agro-doce
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Talvez me fosse findar!

E tdo bela a poesia,
Tem tal poder, tal magia,
Que me fascina e seduz!
Mas eu ndo posso fita-la,
Sou mulher devo evita-la,

Os olhos voltar a luz!..
(Queiroz, 2015, p. 178).

Ao mesmo tempo que a poetisa revela o sono da lira que descansa fatigada, também

")

revela na terceira estrofe que sem ela “Talvez me fosse findar!”, ou seja, metaforicamente,
vemos um estado de letargia entre 0 sono e o despertar da poesia, movimento esse que atenua
a forma como a autora lidava com o ato da escrita.

Nesse enfoque, Paz (1982) dialoga sobre a palavra poética como dimensdes intimas que
fazem transparecer a sua condi¢do, mas sem necessariamente se apartar do mundo, “o0 poema
faz transparecer nossa condi¢do por que em seu seio a palavra se torna algo exclusivo do poeta,
sem por isso deixar de ser do mundo, isto €, sem deixar de ser palavra” (Paz, 1982, p. 217).

Nesse interim, o poema transparece a condicdo subjetiva da autora, mas ao mesmo
tempo com um viés social, visto que a palavra poética é reveladora da sua condicdo de mulher
instruida e escritora em uma sociedade em que essa atuacdo era malvista. Consoante a isso, a
percepc¢ao de Rocha (2015, p. 253) corrobora com essa no¢do quando afirma que “Luiza
Amélia de Queiroz analisava em seus poemas a sociedade da época e abordava temas
sentimentais”.

Diante do exposto, na terceira estrofe, podemos perceber o seu posicionamento em
relacdo as condigdes sociais que a cercavam. Nesse sentido, a poetisa dispds poeticamente
sobre a beleza da poesia e 0 poder dessa escrita poética que é capaz de fascinar e seduzir,
porém, ndo pode fitd-la, pelo fato de ser mulher em uma sociedade que oprime a atuacéo
feminina. Por isso, o eu-lirico materializa o sentimento de descontentamento ao demonstrar um
profundo incomodo mediante a condicdo de submisséo a qual as mulheres da sua época eram
submetidas. Diante disso, nas tltimas estrofes, a autora revela o despertar do sono da lira, como

condicdo para o seu sexo alcancar autonomia, assim como podemos perceber a seguir:

Oh! eu bem sei 0 que devo
A0 sexo meu! nem me atrevo
As leis do mundo alterar!
Se na lira me excedia,
Quem amar a poesia
Ha de o erro atenuar!
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Porém agora que o fervor insano,
Que a mente me prendeu,
Jaz em langue postura reclinado
Nos bracos de Morfeu!

N&o quero e nem devo desperta-lo
Do sono téo feliz!
Reparo as for¢as! Da minha alma a lira
O sono seu, bendiz!
(Queiroz, 2015, p. 179).

A poetisa, por meio desses versos expressa gque 0 seu sexo deve seguir deveres morais,
o que foi denominado de “leis do mundo™. No tocante a isso, as sociedades que se tornaram
cada vez mais patriarcais controlavam e tentavam inibir a atuacdo feminina, pelo fato de que
iSSO representaria uma ameaca a essa ordem social vigente. No entanto, Luiza Amélia foi muito
além ao evidenciar poeticamente que a sua “lira se excedia”, ou seja, esse instrumento de
cadéncia poética despertava “o sono da lira”.

Metaforicamente esse é o0 ato de sair de uma postura reclinada e se recusar a obedecer
aos padrdes morais, ja que, assim como argumenta Ismério (2019, p. 24), “a mulher tinha que
ser submissa, pois existia todo um condicionamento moral e simbdlico que determinava suas
agdes”. Porém, ao mesmo tempo que o eu-poético marca um movimento de saida dessa
clausura, ao despertar o sono da lira, também conclui o poema atenuando que nao deve
desperta-lo, marcando assim a postura da mulher que materializa em sua poesia o0 desejo de ser

transgressora, mas que pelas condi¢cdes morais patriarcais, mantém-se submissa.

4.5 O pressagio da morte: O versejar de uma Lira melancélica

A coletdnea de poemas Flores Incultas (2015), como ja supracitado nas secdes
anteriores, € um diario poético com alto teor subjetivo e autobiogréfico cujos poemas possuem
tematicas variadas de diferentes epocas da vida da autora, desde aqueles que evocam as
mem©rias da infancia, as lutas da mulher adulta mediante a sociedade do seu tempo, bem como
aqueles mais funebres que trazem a tematica da velhice e da morte.

Nessa premissa, as emanacgdes sentimentais poéticas de Queiroz (des)velam inumeras
imagens poéticas em torno de todo um sistema imaginario proveniente da psique da poetisa
oitocentista. Diante disso, por meio das linhas tematicas na sele¢cdo dos poemas para analise,

temos as imagens poéticas em torno do sentimento de temor diante da morte, ndo meramente
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a morte do corpo, mas sim uma morte simbolica evocada pelo eu-lirico diante da angustia
provocada pela passagem do tempo.

Nessa perspectiva, adentramos novamente na nocdo de percurso antropoldgico do
imaginario, nos simbolos relativos a A descida e a taga, principalmente nos “simbolos da
inversdo”, presentes N0 Regime Noturno das imagens, bem como As faces do tempo, nos
“simbolos teriomorficos”, apresentados no Regime Diurno das imagens.

Com efeito, ao adentrar nesse sistema de simbologias, nos dois poemas em analise,
a saber, Se eu morresse amanha e Velhice e miséria, vamos mapear as evocacdes sentimentais
do eu-lirico em torno do teor funebre da morte, no qual afloram imagens carregadas de
melancolia, desilusdo, medo, angustia, devaneios funebres, assim como o versejar de uma lira
melancdlica, que ao pressagiar a morte (des)vela um sentimento existencial sobre a passagem
do tempo que age sobre o ser.

Além desses aspectos imageéticos, fica evidente a clara influéncia da estética romantica
na escrita poética de Luiza Amélia de Queiroz. Por essa razdo, observa-se uma acentuada
influéncia da primeira e da segunda geracdo do romantismo brasileiro na poesia da autora,
principalmente da segunda geragdo que ficou conhecida como “ultrarromantismo” ou “mal do
século”. Os poetas da segunda geracdo adotaram um estilo de escrita mais subjetivista e
intimista, deixando de lado as tematicas indianista e nacionalista bastante difundidas na
primeira geracdo por autores como Gongalves Dias, por exemplo.

Em consonancia a isso, observa-se uma intertextualidade entre o poema Se eu morresse
amanhd, de Alvares de Azevedo, e o poema homénimo escrito pela princesa da poesia
romantica, com o fazer poético dos ultrarromanticos, revelando que ao mergulhar a sua pena
numa perspectiva subjetivista e morbida, acentua em sua escrita os sentimentos de tédio diante
da vida, egocentrismo, melancolia e, principalmente, o pressagio da morte.

Além disso, no poema Velhice e miséria, que também trata da tematica da morte, traz
uma condig&o existencial angustiante do eu-lirico que envelhece com o passar do tempo, nesse
aspecto, o sujeito lirico se encontra em uma condicio miseravel. E nessa perspectiva tedrico-

metodoldgica que analisaremos 0s poemas a seguir:
4.5.1 Se eu morresse amanha
O poema Se eu morresse amanhd, escrito por Luiza Amelia de Queiroz, cuja data

remete a 21 de dezembro de 1873, possui um teor sentimental, altamente melancélico,

pessimista e com a forte presenca da temética da morte. Este poema pertence a linha tematica
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quatro no critério de selecdo dos poemas elencados para analise, visto que a coletanea Flores
Incultas (2015), ao possuir a estrutura de um diario poético, traz as confissdes sentimentais de
varias épocas da vida da poetisa, por isso a maioria dos poemas possuem data, no entanto, ndo
seguem um tempo cronoldgico linear na organizagdo da obra, fato esse que justificou a
necessidade de analisar os poemas conforme linhas tematicas.

Com efeito, a escrita poética de Luiza Amélia de Queiroz é resultante de varios fatores
que perpassam as condigdes “biopsiquicas e cosmicas sociais” (Durand, 2019), ou seja, sua
escrita € perpassada por memorias passadas sobre a infancia, as vivéncias subjetivas
construidas coletivamente em um corpo social, bem como a eminente influéncia das
experiéncias enquanto leitora de obras literarias. Diante disso, € importante ressaltar que a
poetisa oitocentista foi autodidata, e como método de aprendizagem, mediante as poucas
possibilidades de educar-se, utilizava a leitura dos poetas romanticos a qual tinha acesso em
sua época.

No tocante a isso, verifica-se uma evidente intertextualidade entre esse poema em
analise e o poema escrito por Alvares de Azevedo tanto no nome, Se eu morresse amanha,
quanto na estrutura. No entanto, embora, haja uma evidente influéncia do poeta
ultrarromantico, o estilo e o contetdo ndo sdo os mesmos, haja vista que Queiroz faz uso da
forma, porém, o contetdo € singular, pois traz as nuances do imaginario que desperta a
“imaginag¢do criadora” da poetisa (Bachelard, 1993).

Nesse sentido, verifica-se uma percepcéo subjetiva sobre o sentimento de morte, bem
como 0s devaneios poéticos diante da passagem do tempo que caracteriza uma angustia
existencial diante da partida que ainda ndo se concretizou, mas se aproxima, ou seja, é o
versejar de uma lira melancoélica que ao pressagiar a morte, traz consigo o sentimento flnebre
sobre esse “eu” que esta prestes a partir.

Sendo assim, observa-se uma estrutura condicional no titulo do poema Se eu morresse
amanhg, ou seja, o “Se” indica uma condicao de algo que pode acontecer futuramente. Além
disso, temos uma estrutura verbal no modo subjuntivo cuja conjugacéo se alicerca no pretérito
imperfeito.

Do ponto de vista estrutural, a acdo verbal indica uma possibilidade de algo acontecer,
e essa incerteza mediante a acdo verbal estd direcionada ao sujeito “eu”. Nessa premissa, a
indicacdo desse findar da existéncia ocorrera em um futuro préximo, e essa acao verbal que
sera sofrida pelo sujeito pode ser evidenciada nos versos a seguir, escritos por Luiza Amélia

de Queiroz:
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Se ja me fosse dado esta existéncia
Que se desbota de penoso afa,
Entre sonhos de gldria no futuro-
Eu findar amanha.

Oh! se as férreas cadeias, que me prendem
N’este desterro a uma vida v4,
Eu pudesse quebrar!...tranquila e leda,
Se eu morresse amanha.

Minh"alma qual incenso voaria
A Deus seu criador, pura e loucg;
Por mais ditosa hoje eu me teria,

Se eu morresse amanha.
(Queiroz, 2015, p. 214).

Temos entdo a presenca da morte nesse poema, ndo unicamente a morte do corpo, mas
também uma morte simbdlica que expressa uma condicdo existencial que transcende o
sentimento de angustia e o anseio do eu-lirico que almeja colocar um fim na sua existéncia o
mais rapido possivel, ndo necessariamente como algo que ja se concretizou, mas sim como
uma previsao desse “findar amanha”.

Diante dessa noc¢do de condicionalidade, existe uma variada constelacdo simbolica de
imagens que constelam em torno de um eu-lirico que deixa a entender uma angustia existencial
diante da fuga do tempo, também perpassado por devaneios sobre a sua propria condicdo
existencial, tal como podemos evidenciar na primeira estrofe, quando o eu-lirico enuncia que
aexisténcia “desbota de penoso afa”, ou seja, a dificil lida da vida que encontra-se mergulhada
em “sonhos de gloria no futuro”, sendo assim, observamos a presenca marcante do onirismo
que permeia toda uma atmosfera de sonhos idealizados direcionados para um futuro que de
fato ndo se concretizara.

Mediante a perspectiva do imaginario, essa expressividade poético-sentimental esta
carregada de um conteudo imagético-simbolico que pode ser lido a partir da nogédo de trajeto
antropolégico, principalmente no que diz respeito aos simbolos contidos no “regime noturno
das imagens”, teoria preconizada por Durand (2019).

Durand (2019) desenvolve todo um simbolismo diurno diante das faces do tempo, visto
que a antecipagdo da morte realizada pelo eu-lirico Queirosiano desempenha uma atividade
imaginaria que expressa a condi¢do do eu-poeético que anseia liberta-se das “férreas cadeias,
que me prendem N’este desterro a uma vida va” (Queiroz, 2015), isto ¢, ao voltar-se

progressivamente para os sentimentos funebres que expressam uma condigdo melancdlica
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diante da partida, acaba transparecendo o sentimento de medo diante da face ameacadora da

morte e do tempo. Sobre essa condicdo, Durand (2019, p. 194) discorre que:

Ao lado do processo metafisico que, pelos simbolos antitéticos, pela fuga ou pelo
gladio, combate aos monstros hiperbolicos engendrados pela angustia temporal, ao
lado de uma atitude dialética, de uma ascese transcendente, a duplicidade, ao permitir
a eufemizacdo da prépria morte, abre ao imaginario e as condutas que ele motiva uma
vida completamente diferente.

Outrossim, 0 eu-poético enfatiza que a morte é a Unica forma de liberta-lo das “férreas
cadeias” que a prendem fixamente na sua existéncia. Com efeito, essa expressdo poética
utilizada possui um teor simbolico representativo, haja vista que as “férreas cadeias” que
aprisionam a existéncia, faz referéncia & uma vida va, sem sentido e sem graca, demonstrando
uma clara angustia do eu-lirico ao retratar sua existéncia que passa a ser sem destino e sem
direcdo.

Sob essa Otica metafisica, 0 imaginario se abre para agregar a essa angustia diante da
passagem do tempo, um movimento de fuga da sua prépria existéncia. Sendo assim, o eu-lirico
ao enunciar nos versos “eu findar amanha” e “se eu morresse amanha”, é uma forma de
eufemizar a figura aterrorizante da morte, pois esse eu poético apresenta uma estrutura
condicional como forma de prever algo que futuramente acontecera.

Em consonancia a isso, ao analisar esse poema a luz das condi¢cdes imaginarias,
observa-se que a figura da morte pode ser interpretada como “simbolo da inversdo”, ou seja,
um movimento de descida. Este contetdo imaginario é apresentado por Durand (2019) por
meio de uma imagem arquetipica, ou seja, a eufemizacdo da morte simbolica por meio do
engolimento relacionado ao “complexo de Jonas”, personagem biblico que metaforicamente
foi engolido por um grande peixe.

Simbolicamente esse ¢ um “simbolo da inversdo” no qual representa um movimento de
descida, ndo necessariamente uma deterioracdo por meio do movimento de degluticdo, mas
uma transmutacédo do ser perante a face assustadora do movimento de descida ao ventre do

animal, ou seja, o inesperado, como alude Durand (2019, p. 206):

E essa inversio que inspira toda a imaginacdo da descida e especialmente o
“complexo de jonas”. O jonas ¢ uma eufemizag¢do do engolimento e, em seguida,
antifrase do contetdo simbdlico do engolimento. [...] O engolimento ndo deteriora,
muitas vezes mesmo valoriza ou sacraliza. “O engolido ndo sofre uma verdadeira
desgraca, ndo é necessariamente vitima de um acontecimento infeliz. Mantém um
valor. O engolimento conserva o heréi que foi engolido.
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Simbolicamente, a imaginacdo da descida mediante a perspectiva da eufemizacdo do
processo de engolimento marca um retorno do ser perante a fase ameacadora do desconhecido.
Temos entdo uma constelagdo de imagens que marcam uma transmutagéo do ser por meio desse
movimento de passagem. Metaforicamente, podemos identificar esse movimento de
transmutacdo e de passagem simbolica na poesia de Luiza Amélia de Queiroz, visto que o eu-
lirico marca um movimento de descida, isto €, o sentimento funebre de retorno da alma ao
criador “minh’alma qual incenso voaria /A Deus seu criador, pura e lou¢a” (Queiroz, 2015, p.
214).

Esse movimento da descida é representado em diversas passagens literarias que
traduzem a imagem arquetipica do engolimento que pode se dar por qualquer um dos elementos
da matéria: a terra, a &gua, o ar e o fogo. O corpo pode ser engolido metaforicamente ou nédo
pela terra, em um enterro, como o personagem Bras Cubas, cuja dedicatoria do romance foi
atribuida aos vermes: “ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver dedico como
saudosas lembrancas estas memorias postumas” (Assis, 2002, p 17).

Além disso, outras obras literarias e poéticas fazem clara referéncia a esse movimento
de descida, assim como o poema Ismalia, de Alphonsus de Guimaraes. Sendo assim, 0 eu-
lirico enfatiza que ela foi engolida pelo mar; assim, o sarc6fago do poeta Gongalves Dias foi 0
mar, no naufragio do navio Ville de Boulogne, na costa maranhense, em 1823.

Além dessas analises simbdlicas a luz do imaginario, é essencial considerar que o
imaginario é amplo e carrega consigo todo um sistema de imagens que constelam. Nesse
contexto, varias imagens podem ser exploradas nesse poema, pois estamos diante de devaneios
carregados de imagens simbolicas de cunho arquetipal. Deliberadamente, a no¢do de trajeto
antropoldgico do imaginario é um processo pulsional, pois assim como afirma Durand (2019)
as imagens sdo emanagdes “biopsiquicas” com o meio “cdsmico social”, em outras palavras.
séo as pulsdes subjetivas do sujeito formadas pela interagdo no meio material e social.

Diante disso, é inevitvel perceber que a poesia de Queiroz tem tracos da sua
subjetividade até mesmo numa perspectiva autobiografica, mas também é inegavel as
influéncias do meio social no qual estava inserida, ou seja, no seculo XIX. Nesse contexto,
podemos sentir a forte influéncia da estética romantica na producdo literaria da poetisa
oitocentista. Sendo assim, existe uma intertextualidade identificada no poema em analise, haja
vista que faz uma clara referéncia ao poema Se eu morresse amanha, de Alvares de Azevedo,

assim como podemos perceber a seguir:

Se eu morresse amanha, viria ao menos
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Fechar meus olhos minha triste irma3;
Minha mae de saudades morreria
Se eu morresse amanha!

Quanta gléria pressinto em meu futuro!
Que aurora de porvir e que amanha!
Eu pendera chorando essas coroas
Se eu morresse amanha!

Que sol! que céu azul! que doce n'alma
Acorda a natureza mais loucéa!
N&o me batera tanto amor no peito,
Se eu morresse amanha!

Mas essa dor da vida que devora
A ansia de gléria, o dolorido afa...
A dor no peito emudecera ao menos
Se eu morresse amanha!
(Azevedo, 1995, p. 96).

No poema acima, um dos mais representativos da segunda geracdo do romantismo no
Brasil, observamos um sentimento de pessimismo diante da finitude da vida. O eu-lirico,
nitidamente reflete sobre a sua condi¢do melancélica perante a morte, que é apresentada como
um pressagio, tematica muito utilizada pelos poetas ultrarromanticos que, sob a influéncia de
Byron e Musset, usavam tematicas morbidas e depressivas.

Na primeira estrofe do poema de Azevedo, verifica-se um aspecto angustiante mediante
a previsdo da propria morte. Nesse aspecto, o eu-lirico demonstra preocupacdo com o
sentimento de luto que a sua mae e irma sentiram quando foi findar a sua vida. Tem-se um
subjetivismo ao abordar a temética da morte e uma forte tendéncia a evasdo, assim como aponta
Bosi (1994, p. 122): “a evasdo segue nesse jovem hipersensivel, cujo horizonte ultimo é sempre
a morte”.

Na segunda estrofe, o eu-lirico mesmo diante do sentimento finebre da morte, idealiza
um futuro grandioso para si, cuja gléria é um prendncio de um futuro que ndo ird acontecer.
Nessa perspectiva, Azevedo a moda de Byron e Musset molda o seu estilo de escrita literaria a
partir dos sentimentos de evaséo, tédio e escapismo da sua realidade.

Diante disso, Bosi (1994, p. 123) enfatiza que “alguns poetas adolescentes, mortos antes
tocarem a plena juventude, dardo exemplo de toda uma tematica emotiva de amor e morte,
davida e ironia, entusiasmo e tédio”.

Evidenciamos entdo a tematica constante da morte na escrita literaria dos poetas

ultrarromanticos, principalmente, em Alvares de Azevedo, que deixou o seu legado na geragéo
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do “mal do século”, por ser um jovem que teve que lidar com uma doenga incuravel para a
época que, consequentemente, o levou a morte precoce, aos 21 anos de idade (Bosi, 1994, p.
110).

Ademais, o jovem boémio, que morreu precocemente aos vinte anos de idade, enuncia
nos dois ultimos versos do poema Se eu morresse amanhd, especificamente na quarta estrofe
“Mas essa dor da vida que devora/A ansia de gloria, o dolorido afa...” a ansia angustiante
diante desse sentimento funebre. Nesse sentido, mediante a dor da sua existéncia que o devora,
enfim terd alivio da vida na hora da partida. Para tanto, evidenciamos nesses Vversos o
sentimento de dor, morte e evasao diante da partida.

Por conseguinte, ao analisarmos a intertextualidade entre o poema de Luiza Amélia de
Queiroz e Alvares de Azevedo, podemos perceber que a forma é semelhante, mas o contetido
ndo é o mesmo, embora a teméatica da morte esteja presente em ambos 0s poemas, a perspectiva
é diferente, pois se trata de autores com estilos de escrita bem diferente. Sendo assim, a princesa
da poesia romantica demonstra muita capacidade de realizar intertextualidade, mas mantendo
a originalidade em sua escrita.

Nesse contexto, ousamos contradizer teoricamente as palavras usadas pelo biografo
Clodoaldo de Freitas, quando argumenta que “as flores incultas ndo sdo criagdes seladas pela
originalidade, nem encerram belezas proprias dos grandes artistas imortais. D. Luiza Amélia
articula seus sentimentos, modelando-os pelos sentimentos alheios” (Freitas, 2012, p. 95).

Indubitavelmente “originalidade” ndo € uma coisa a ser discutida, e se fosse o caso a
poesia de Alvares de Azevedo seria meramente uma copia feita & moda de Byron e Musset,
poetas europeus lidos e tomados como base por Azevedo e outros poetas ultrarromanticos.
Diante disso, 0 que pode ser discutido sdo as influéncias que Luiza Amélia teve ao produzir
literatura, visto que as condic¢des imaginarias da sua producdo poeética estdo atreladas as
condigdes do “meio cdsmico social”.

Nesse contexto, esse meio influencia fortemente a producéo literaria de qualquer autor
em qualquer época, ou seja, sdo as leituras feitas, as experiéncias vividas, as memorias
subjetivas construidas coletivamente. No caso de Luiza Amelia, além de todos esses fatores
citados, podemos intuir que a leitura dos poetas do “mal do século” também influenciou a sua
escrita, bem como o sentimento de impoténcia diante da vida, ocasionado pela velhice e pela
doenca, ja que alguns poemas foram escritos no seu leito de morte (constatamos isso por meio
das datas presentes nos poemas que foram comparados com a proximidade do ano em que a

autora faleceu).
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Nessa questao ha de se considerar que de fato existe um ponto de convergéncia tematica
intertextual em relacéo a tematica da morte, pois Luiza Amélia de Queiroz foi leitora de poetas
romanticos, entre eles Alvares de Azevedo, que também foi influenciado pela corrente
byroniana e mussetiana, a partir das quais escreveu poesias com tematicas “extremamente
egoceéntricas e sentimentais, alem do pessimismo doentio, sofrimento, fuga da realidade, tédio
pela vida, obsessdo pela morte e descrenca de tudo, impregnado de desiluséo e tristeza (Mello,
2019, p. 37).

Além disso, € importante frisar que o egocentrismo e a forte relagdo com a morte
precoce pressagiada € uma das caracteristicas mais marcantes dos escritores romanticos, tais
como Alvares de Azevedo, visto que, esse autor incorporam em sua poesia, uma pratica muito
comum dos escritores indianistas da segunda geracdo do romantismo, ou seja, o culto a natureza
e seus elementos. Essa exaltacdo, pode ser sentida na terceira estrofe do poema de Azevedo
(1995) “Que sol! Que céu azul que doce n'alma/Acorda a natureza mais louca!/Ndo me batera
tanto amor no peito”.

Sendo assim, essa exaltacdo a natureza retrata um sentimento saudosista do eu-lirico
pelas coisas que deixara de apreciar quando a sua morte precoce chegar, principalmente “a
natureza mais lou¢a”. Esse sentimento pessimista diante da morte pressagiada, esteticamente
bastante acentuada pelos romanticos, ndo € a mesma relacdo estabelecida pelo eu-lirico de
Luiza Amélia de Queiroz.

Assim como o supracitado, muito embora exista uma acentuada intertextualidade, a
relacdo sentimental ndo € a mesma, haja vista que o eu-lirico de Queiroz emana seus
sentimentos, ndo por meio da exaltacdo da natureza, mas sim como a voz de uma mulher que
exalta o sentimento de libertagdo das “férreas cadeias” que a prendem, assim como podemos
evidenciar na terceira estrofe “Oh, se as férreas cadeias Oh!, que me prendem / N"este desterro
a uma vida v4, / Eu pudesse quebrar!... (Queiroz, 2015).

No tocante a isso, 0s elementos que a poetiza oitocentista escolhe para enunciar 0s seus
sentimentos, de fato sdo outros, pois a voz que ecoa do eu-poético é, necessariamente, a voz de
uma mulher que se encontra encarcerada e manifesta o desejo de libertacdo dessas “férreas
cadeias”. Metaforicamente, essas cadeias podem ser interpretadas como a reclusdo ao espaco
domeéstico, ou seja, para a esposa e dona de casa, ndo era esperado que tivesse atuacdo nos
espacos publicos e de publicacdo, assim como preconizado pelo patriarcado.

Nesse contexto, a escrita de Queiroz e a manifestacdo de uma reinvindicacéo,
perpassada por uma denuncia da condicdo da mulher na época em que viveu, ou seja, € uma

escrita de autoria feminina do século XIX que incorpora as diretrizes sociais da época, assim
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como a subjetividade da poetisa. Enquanto, a de Alvares de Azevedo, € uma escrita cuja autoria
e masculina perpassada pelos ensejos do movimento romantico, bem como de um jovem
moribundo que enuncia uma poesia melancdlica e pessimista, diante do que pode deixar de

fazer pela evidente presenca da morte.

4.5.2 Velhice e miséria

O poema Velhice e miséria, diferentemente da maioria dos poemas escritos por Luiza
Amélia de Queiroz, em seu diario poético Flores Incultas (2015), ndo possui uma data fixa que
indique uma cronologia temporal de quando foi de fato escrito. Por essa razdo, ao analisar que
esse poema traz a tematica da morte, intuimos que essa auséncia de datacéo, tanto pode ter sido
uma escolha da autora em ndo indicar a época em que foi escrito por inimeros motivos, quanto
pode ter sido realmente escrito durante o periodo de velhice da poetisa, no qual podemos
observar o (des)velar dos sentimentos com teor mais funebre.

Nesse sentido, esse poema transparece todo um sentimento de medo diante da morte ao
trazer uma acentuada angustia pelo passar da juventude e a chegada da inevitavel velhice. Essa
condicdo existencial carrega em si uma inquietacdo diante do inevitavel fim, que corrobora ndo
s6 com a morte do corpo, mas a esséncia do ser, e todas as memarias construidas e vivenciadas
socialmente e subjetivamente ficam submersas diante dessa condi¢cdo melancélica do eu-lirico.

Diante dessas circunstancias, € importante frisar que, muito embora esse sentimento
melancolico expresse uma condicao fisica, ou seja, a velhice que trouxe consigo uma condicao
miseravel, esse sentir sombrio pode ser entendido como as confissGes sentimentais de um eu-
lirico que se torna cada vez mais melancélico diante do sentimento de morte. Sendo assim,
existe uma reflexdo que traz muitas imagens simbolicas sobre a passagem do tempo, que
sutilmente € representada metaforicamente pelo “passar do triste velho”, assim como podemos

perceber na primeira estrofe do poema a seguir:

Deixai passar o triste velho
Recurvado ao borddo! com a mao tremente
Ele sustém! mais trémulo ainda
E seu passo tardio e vacilante!
Deixai-0 passar! ndo lhe sorriam
Com riso mofador, riso d"escarnio
Com que a turba ignava o pobre apupa.
Que ira o coracao ferir-lhe inteiro;
Respeitei-lhe as cés que alvejam raras
Em sua fronte senil, rugosa e fria,
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Se tendes ainda um pai na imagem sua,
D’esse pai respeitais a grata imagem;
E se o recobre o gelo do sepulcro,
Pia lembranca em volta na saudade
A mente vos perpasse e vos bafeje,
Como as auras sutis em tarde estiva
As flores que no campo se definham,
como réstia de luz rasgando as trevas

que alfombram um chao alcatifado...
(Queiroz, 2015, p. 196).

Nesse contexto, temos entdo a representacdo imageética do passar do tempo sendo
metaforizada pelo velho, sujeito que € adjetivado como “triste”, “trémulo”, “recurvado”, cujo
passo ¢ caracterizado como “tardio” e ‘“vacilante”. No tocante a isso, a construgdo
morfossintatica do poema da a entender a condicdo de decadéncia desse ancido, que € muito
mais que a figura humana de um senhor idoso no final da vida. Assim, temos entéo,
simbolicamente, 0 movimento de passagem da figura metaforizada de um velho recurvado e
trémulo que, ao sofrer a acdo da passagem do tempo, expressa uma condicao miseravel.

Esse caminhar vacilante do velho de cabelos brancos, pele rugosa e aspecto frio, assim
como é definido pelo eu-lirico, € uma caminhada rumo ao sepulcro, cuja existéncia fisica se
finda. Além disso, para representar poeticamente a imagem da morte, observa-se um retorno a
simbologia das flores e, por sua vez, elas representam a condi¢do sentimental do eu-lirico, visto
que no antepenultimo verso elas aparecem como “flores que no campo se definham”, ou seja,
se esvaem com o passar do tempo agindo sobre elas que, assim como o “velho”, caminha para
0 seu destino final.

Concomitante a isso, o definhar das flores, assim como o0 movimento de passagem do
“velho”, é uma clara referéncia a condic¢do do findar da existéncia. Somente assim, o eu-lirico
pode encontrar repouso e aconchego em seu destino final, assim como fica bastante evidente
nos versos finais desta primeira estrofe quando o eu-poético expressa uma comparagdo entre o
definhar das flores como a “réstia de luz rasgando as trevas”.

De maneira analoga, essa luz que rompe com as trevas é metaforicamente uma
representacédo cristd do movimento de passagem da morte para a vida, pois somente na morte
esse sujeito poético encontra aconchego, assim como uma “alfombra” num “chao alcatifado”,
em outras palavras, um tapete macio sobre o chdo, ou seja, o cobrir da vida sob 0 manto da
morte.

E importante frisar que ha dois movimentos simbélicos no poema: 1 — a descida da vida

para a morte; e 2 — a salvacdo da morte para a vida eterna. No primeiro, os simbolos da
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intimidade preconizam imagens do regime noturno no imaginario da poetisa ao constituir um
espaco de repouso (uma alfombra num chéo alcatifado) isomorfo do sepulcro-berco, ou seja, 0
arquétipo da casa, do repouso, da terra, “bergo magico e benfazejo porque é 0 lugar do Gltimo
repouso” (Durand, 2019, p. 237).

No segundo movimento, percebemos a crenca cristd da poetisa no processo de salvacao
da alma, tanto que alude a uma espacialidade simbélica isomorfa dos campos eliseos® que sera
alcangcada quando a “réstia de luz rasgar as trevas”, performando um chao alcatifado, um
sepulcro florido, colorido, perfumado, semelhante aos eliseos.

Diante dessa imagem da morte, metaforicamente representada pelo eu-lirico, o
imaginario nos oferece subsidios para interpreta-la como “os simbolos teriomorficos”. Essa
representacdo simbdlica de cunho arquetipal nos conduz a adentrar em indmeras imagens
presentes na literatura, na mitologia, nos contos, nas lendas etc., visto que 0s arquétipos sao
universais, por isso trazem consigo todo um semantismo de imagens convergentes.

No tocante a isso, Durand (2019), dentro do sistema de imagens presentes nos simbolos
teriomorficos, enfatiza a figura do “cavalo funebre”, cujo ruido do seu galope representa a fuga
do tempo, sendo assim, Durand (2019, p. 75) aponta que “o cavalo ¢ isomorfo das trevas e do
inferno”. A imagem do galopar do cavalo representa a angustia diante da passagem do tempo,
por essa razdo, essa figura simbdlica € muito utilizada pelos poetas, assim como argumenta
Durand (2019, p. 75).

Sé o que os poetas fazem ¢ reencontrar o grande simbolo do cavalo infernal tal como
aparece em inimeros mitos e lendas, em ligagdo quer com constelagbes aquaticas,
que com o trovdo ou com os infernos, antes de serem anexados pelos mitos solares.
Mas essas quatro constelagfes, mesmo a solar, sdo solidarias de um mesmo tema
efetivo: 0 medo diante da fuga do tempo simbolizada pela mudanga e pelo ruido.

De fato, tem-se entdo a imagem do “cavalo infernal” que simbolicamente gravita em
torno do sentimento fUnebre de partida, mediante a angustia existencial do ser perante o
movimento de passagem do tempo, representado pelo movimento do galope do cavalo, que
simbolicamente metaforiza a fuga do tempo e angustia diante da morte.

Nessa perspectiva, a lira de Luiza Amélia torna-se mais melancolica a medida que a
passagem tempo e simbolicamente representada pela figura do velho de passos vacilantes que,
ao se apoiar no seu “borddo denegrido”, caminha rumo ao findar da sua existéncia, assim como

podemos observar na segunda estrofe do poema:

8 Conforme aponta Bulfinch (2002), os campos eliseos na mitologia grega podem ser entendidos como um lugar
de repouso, onde descansam as almas dos herdis caidos. Nesse aspecto, € a representacdo do paraiso, onde moram
os bem-aventurados que encontram repouso na morte.
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Pobre velho! O frio outono
Quando o rodeia a miséria,
Tem de males longa série
Que 0 mundo sempre ignora;
Que o0 mundo nunca observa
O sofrer do desditoso,
Com o seu olhar tedioso
Sé vé quem ri, ndo quem choral
Né&o tens um filho que guie
Vagaroso e comovido
O teu bordao denegrido,
Os teus passos vacilantes?
Um peito onde recostes
Tua fronte escarnecida ?
Ai, mis'ro! no fim da vida
S6é tens amargos instantes!
(Queiroz, 2015, p. 197)

Este “pobre velho” é para o eu-lirico a representacdo da lastimavel figura da miséria da
sua condicdo existencial de velhice, que de certa forma traz consigo um sentimento de desilusédo
e tedio diante da vida, por isso, o seu sofrer sombrio € alvo dos escarnecedores, ou seja, aqueles
que ignoram e debocham da sua condicdo desditosa.

Além disso, esse sujeito de “passos lentos”, “vagarosos”, “vacilantes”, assim como o
eu-poético o define, esta caminhando rumo ao sepulcro, e essa condi¢do temporal é definida
como “amargos instantes”, cujo movimento de passagem ¢ solitario e degradante, ja que 0 eu-
lirico enuncia que esse velho moribundo “ndo tens um filho que guie”, e essa situagdo de
abandono retrata uma condi¢do melancdlica perante a finitude da vida.

De certa forma, metaforicamente, € um velho ancido indo ao encontro da morte
inevitavel enfrentar o vazio da partida. Nesse contexto, em todos os tempos e sociedades €
encontrado uma resisténcia para encarar o sentimento de morte, pois segundo aponta Kubler
Ross, 1996, p. 19) “ha muitas razdes para se fugir de encarar a morte calmamente. Uma das
mais importantes é que morrer € triste demais, sob varios aspectos, sobretudo € muito solitario,
muito mecanico e desumano’.

Nesse aspecto, tanto a morte fisica do corpo, assim como aponta Kubler Ross (1996)
ao argumentar teoricamente sobre a condicdo de doentes terminais, bem como a morte
simbdlica, ou seja, aquela que carrega toda uma constelagcdo de imagens diante da passagem
do tempo — assim como evidenciamos nos “simbolos teriomoérficos”, apontados por Durand

(2019) — é de fato uma condicdo existencial melancdlica vivenciada em todos os tempos
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histdricos, na literatura, na filosofia, na religido, nas lendas e mitos, além de carregar inimeros
significados em varias culturas.

Por conseguinte, nas ultimas estrofes desse poema flnebre, o eu-lirico retrata, com
profundo pesar, o findar da vida miseravel do “velho”. Em outras palavras, a trajetoria vacilante
desse senhor recurvado sobre o seu bastdo chega ao fim evidente, assim, o tempo é consumido
e 0s ultimos instantes desse sujeito sdo marcados por uma cena poetica, isto, a descricdo

metaforizada de um veldrio, assim como podemos observar a seguir:

Né&o vos grupais em torno do desgracado,
Da compaixao se o balsamo néo tendes,
Na frase ungida d"esse odor celeste
Que minora o pungir da dor acerba,
As chagas que a miséria aprofundara;
N&o lhe temeis o ar que a custo aspira
Unico bem que flui na vida escassa
Ao revelar no leito funerério,
Onde a dor moral cedo, bem cedo,

O fara dormir seu altimo sono.
(Queiroz, 2015, p. 197).

A condi¢do de decadéncia do “velho” chega ao fim com o seu “revelar no leito
funerario”. Nesse espago onde ¢ rodeado por pessoas que acompanham o funeral, assim como
¢ descrito “ndo vos grupais em torno do desgragado”, o eu-lirico enfatiza que a chegada da
morte é acompanhada pela dor, ndo necessariamente uma dor comum, mas sim uma dor
“moral”. Diante disso, simbolicamente, observamos ndo somente a morte fisica do corpo, mas
sim das convicgdes, valores, visto que 0 eu-poético apresenta um aspecto sombrio de desilusdo
diante da passagem do tempo que tornou esse “velho decrépito e melancolico durante o estagio
da velhice.

Portanto, a tematica da morte é bastante explorada nesse poema, assim como em outros
da poetisa oitocentista, cuja poética sentimental recebeu fortes influéncias da segunda geracao
do romantismo. Além disso, essa tematica é bastante difundida no campo literario e em outros
campos do conhecimento, pois assim como aponta Mello (2019, p. 18) “é uma inesgotavel
fonte de temores, anglstias e ansiedade para os seres humanos”. Concomitante a isso, essa
tematica influenciou toda uma geracdo da estética romantica no século XIX e continua
influenciando hodiernamente poetas, dramaturgos, literatos, entre outros.

Por fim, vimos que a imaginacdo criadora de Luiza Amélia de Queiroz é fértil em
simbolismos, representacdes, arquétipos e sentidos. Apds as andlises dos dez poemas

apresentados nos quatro eixos, € importante frisar que o método do trajeto antropoldgico
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também é o método da pesquisa, ou seja, assim como 0 imaginario poético da autora se
apresenta na obra Flores Incultas, por meio das puls@es subjetivas assimiladas pelas intimacdes
objetivas do meio cosmico-social, 0 nosso olhar de pesquisadora também construiu as anélises
pelo mesmo trajeto.

Dito isto, cada imagem analisada nos dez poemas poderia se desdobrar em inimeras
outras imagens aos olhos de outros pesquisadores e leitores. Esse € um ponto importante nas
pesquisas do imaginario. N&o existe um Unico caminho de anélise e cada pesquisador constrdi
0 seu proprio roteiro, a sua propria trajetdria, mas sempre respaldado em um referencial teérico
que dialogue com a perspectiva fenomenologica que lhe permita, sentir, perceber, ampliar 0s
seus horizontes de percepcao dos fenémenos que se manifestam em sua volta, tanto quanto
uma poesia pode mudar o mundo ou como dizia o poeta: “a poesia € tudo o que ha de intimo

em tudo” (Victor Hugo).
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5 O CREPUSCULO DAS FLORES: CONSIDERACOES FINAIS

Enfim, chegamos aos aportes finais desta pesquisa. Portanto, assim como as Flores
Incultas (2015) de Luiza Amélia se abriram para as analises aqui empreendidas nos poemas
selecionados da obra, elas precisam cessar o seu ciclo, sendo assim as flores precisam ter o seu
crepusculo, metaforicamente, no sentido de que averiguamos essa obra literaria poética a partir
da visdo subjetiva da pesquisadora, no qual objetivos, questdes norteadoras, bem como
métodos foram aplicados conforme o arcabougo de leituras tedricas.

No entanto, consideramos que um objeto de pesquisa é inesgotavel, por isso essas
mesmas flores podem se abrir para pesquisas cientificas futuras, que poderao lancar outra visdo.
Porém, diante do trabalho executado na pratica e objetivos respondidos, partirmos do
pressuposto de que € necessario colocar um ponto final a trajetéria tecida, apresentando as
consideracdes finais, mas com a convic¢do de que oferecemos uma pesquisa com cCompromisso
académico que poderd servir de base tedrica para pesquisas cientificas executadas
posteriormente.

Ademais, como apresentado nos capitulos anteriores, focamos na analise de 10 poemas
selecionados da obra Flores Incultas (2015), de autoria da poetisa piauiense oitocentista, Luiza
Amélia de Queiroz. Nesse sentido, evidenciamos, por meio das analises, que essa coletanea de
poemas romanticos possui a dimensdo de um diario poético carregado de confissdes
sentimentais e memdorias, por isso traz tracos autobiogréaficos da poetisa mediante as suas
vivéncias subjetivas, mas foram construidas coletivamente.

No tocante a isso, delineamos o perfil sentimental da poetisa por meio das quatro linhas
tematicas presentes nos poemas selecionados, visto que esse critério metodolégico de selecdo
foi essencial para criar um corpus de analise no qual pudéssemos categorizar as inimeras
imagens poéticas, (des)velando-as na perspectiva de toda uma constelacdo de imagens
simbdlicas de cunho arquetipal, presentes no imaginario.

Diante disso, as tematicas averiguadas carregam todo um sentimentalismo
intrinsecamente relacionado as varias épocas da vida da autora. Sendo assim, analisamos, a
priori, poemas que retratam as memarias passadas carregadas dos sentimentos teldricos da terra
natal permeadas por espacos de recordacdo que foram revividos pelo eu-lirico; além dos
poemas repletos da nostalgia da infancia, no qual pudemos identificar vestigios
memorialisticos com lembrangas evocadas por meio do sentimento de saudade.

A Posteriori, selecionamos também poemas relacionados a luta da mulher adulta que

almeja emancipacdo, haja vista que o eu-lirico manifesta uma voz que busca autonomia de
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pensamento e o0 desejo de protagonizar a propria vida, mesmo diante de omissdes e restri¢coes
ao fazer literario feminino. Ao buscar a emancipacdo da mulher escritora, o eu-lirico reflete
sobre a sua condicédo, que ora coloca a imagem da mulher como transgressora dos costumes
tradicionais do patriarcado ao reivindicar educacdo feminina, bem como um espaco de autoria
que contemplasse 0 seu género, ora se coloca também a imagem da mulher submissa e reclusa
ao espaco do lar. Mediante a isso, buscamos analisar 0s poemas com essas tematicas.

Ademais, adentramos também na linha tematica relativa aos poemas que trazem o
sentimento de melancolia no qual o pressagio da morte fica evidente, ndo meramente a morte
do corpo, mas sim uma morte simbdlica evocada pelo eu-lirico diante da angustia provocada
pela passagem do tempo.

Nessa perspectiva, mediante essas linhas tematicas, como critério de analise tedrica
dialogamos com a no¢ao de trajeto antropoldgico do imaginario, teoria preconizada por Durand
(2019). De fato, a partir do sistema de imagens simbolicas presentes nos “Regime diurno” e
“Regime noturno” das “estruturas antropoldgicas do imaginario”, buscou-se identificar de que
maneira essas imagens podem ser identificadas no imaginario da autora, bem como a maneira
como a escrita literaria de Queiroz foi influenciada pelo contexto social em que estava inserida.

Consequentemente, ao se aliar com essa perspectiva do imaginario, verifica-se que o
eu-lirico manifesta um lirismo sentimental de teor imaginario que conecta o bio-psiquico, isto
é, as memdrias e as vivéncias subjetivas da poetisa com o0 meio cosmico-social, ou seja, 0
contexto social, histérico e cultural em que viveu; esses fatores sdo o produto do imaginario,
passando, assim, a criar uma condicao para a consolidacdo de imagens poéticas. Essas imagens
permeiam o ato de manusear a pena, ou seja, a escrita literaria aliada ao poetar como fenémeno,
isto ¢, fruto da “imaginacdo criadora”, intrinseca aos pressupostos epistemologicos
bachelardianos (1993).

Teoricamente, para essa investigacdo, tomamos como base a fenomenologia, método
de investigacdo que possibilitou o estudo do fendbmeno imanente ao psiquismo e a percepcao,
pois nosso objetivo foi ultrapassar meramente a uma leitura primeira, isto é, o contexto
sociocultural e histérico a partir da época em que a obra escrita e adentrar em camadas mais
profundas de andlise do potencial poético de Luiza Amélia de Queiroz. Ndo obstante, vale
ressaltar que, embora tenhamos buscado mergulhar mais fundo nas camadas textuais, esses
fatores (socioculturais e histéricos) ndo deixaram de ser considerados, mas o proposito
primordial foi analisar as imagens poéticas a luz da fenomenologia para, assim, adentrar nas

intermiténcias do imaginario da autora e cessar as imagens simbdlicas que constelam.
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O ato de imaginar carrega muitos simbolos e imagens que constelam, mas também é
revolucionario por natureza. Mediante as varias imagens poéticas categorizadas nas analises,
evidenciamos que as lembrancas sdo evocadas por meio dos vestigios memorialisticos deixados
na escrita poética de autoria de Luiza Amélia de Queiroz. As memorias enfatizadas pelo eu-
lirico de fato emanam sentimentalismo, por isso sao intensificadas, pois elas vém carregadas
de imagens-lembrancas, por meio de sensacdes e percepcdes da poetisa.

Para tanto, além das imagens poéticas que carregam todo um simbolismo de imagens
provenientes do imaginario, evidenciamos uma escrita de autoria feminina que marcou o
revelar de uma poetisa no mundo das letras, por meio do seu pioneirismo. Com efeito, Luiza
Amélia de Queiroz, foi uma mulher do século XIX que representou um marco na escrita de
autoria feminina registrada nos compéndios da historiografia literaria brasileira.

Nesse enfoque, por meio das suas vivéncias, experiéncias e memorias construidas em
meio a uma sociedade patriarcal do século XIX, sua poesia tem as dimensdes de denuncias
sociais sobre a condicdo subserviente reservada as mulheres de sua época, ja que essas ndo
tinham a possibilidade de almejar o ensino superior, pelo contrario, eram educadas para serem
boas esposas e boas maes, sem sair do espaco doméstico.

Diante disso, é possivel apontar que a poesia desta autora pioneira faz uma critica
contundente ao modelo social patriarcal, discorrendo poeticamente que as mulheres deveriam
ocupar espacos sociais e ganhar reconhecimento pela sua produgdo. Sendo assim, a marca
subjetiva da personalidade transgressora de Luiza Amélia de Queiroz foi deixada na sua escrita.

Nesse sentido, apropriamo-nos dessa literatura de autoria feminina produzida por essa
escritora piauiense com o propoésito de preencher as lacunas deixadas pelas pesquisas
cientificas anteriores, visto que a perspectiva do imaginario mediante as imagens poéticas
analisadas nessa pesquisa é de caracter inédito. Além disso, buscamos tornar mais evidente a
sua presenca no panorama das pesquisas cientificas, com o propdsito de dar voz a uma poetisa
que por muito tempo ficou inviabilizada, mas que merece 0 seu espago de reconhecimento no
mundo das letras, bem como na pesquisa cientifica.

Reconhecidamente, a pesquisa cientifica € um produto social que visa compreender as
vivéncias e experiéncias dentro de um processo de investigagdo sistematica e, nesse aspecto,
buscamos adentrar nas condi¢Ges imaginérias para compreendermos o fendémeno da
imaginacéo criadora na escrita poética da poetisa oitocentista.

Portanto, consideramos que 0 objeto de pesquisa manuseado pelo pesquisador passa,
necessariamente, pela subjetividade no ato da escolha, por isso, a leitura da coletéanea de
poemas Flores Incultas (2015) nos conduziu a compreendermos a importancia da poetisa e do
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seu trabalho para a literatura de autoria feminina no cenario intelectual piauiense e brasileiro.
Por isso, foi necessario dar voz a uma escritora do século XIX, que por muito tempo foi
esquecida, para que assim pudéssemos construir um espaco que desse vez a producdo literaria

feminina realizada por Luiza Amélia de Queiroz.
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